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V  o  v  e  d 

 

Ovoj trud pretstavuva prodol`uvawe na istra`uvawata od oblasta na 

primenetata muzika, prezentirani vo diplomskata rabota so naslov 

“Problemi na metodologijata za analiza na filmskata muzika izvedeni niz 

obrabotka na ~etiri filmovi od ponovata makedonska kinematografija” 

(Prokopieva 2007). Izrabotkata na trud za teatarskata muzika be{e 

pottiknata od potrebata da se istra`uva u{te edno, dosega neobraboteno 

podra~je vo makedonskata muzikologija. Prvi~nata ideja be{e da se 

digitaliziraat i so~uvaat nosa~ite na koe e snimena teatarskata muzika vo 

Makedonija. Izdvojuvaweto na teatarskata muzika kako poseben fenomen 

proizleguva od faktot deka taa glavno `ivee dodeka se postavuva 

soodvetnata pretstava i vo momentot koga taa }e bide simnata od 

repertoarot, ako ne se izdade poseben saundtrak, prestanuva nejzinata javna 

prezentacija. Bidej}i e nerazdvojno vrzana so teatarskoto delo na koe mu 

pripa|a, taa vo svojata izvorna forma retko mo`e da se upotrebi na 

koncertnite podiumi. Po pravilo, koncertnata izvedba na teatarskata 

muzika bara odredeni dorabotki. Makedonskata teatarska muzika se 

odlikuva so zna~ajni i raznovidni dostreli, so {to se nametna potrebata za 

teoriska refleksija na ovoj zna~aen segment na muzi~kata umetnost vo 

Makedonija.   

 

Naj{iroko gledano, pod terminot primeneta muzika se podrazbira 

onaa muzika koja stoi vo funkcionalen odnos kon druga umetnost ili objekt. 

Toa podrazbira adaptacija na nejzinite izrazni sredstva na novite 

sinkreti~ni vrski. Taka, primenetata muzika mo`e da se sfati kako 

specifi~en muzi~ki `anr, koj se javuva vo pove}e mediumi: 

- teatarot 

- filmot 

- radioto 

- televizijata 
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- internetot 

- ambientalnata muzika (liftovi, prodavnici, hoteli itn.) 

- art videoto 

- multimedijalnite performansi 

- instalaciite 

- ring tonovite 

 

Mnogu ~esto, bez razlika na uspe{nosta na realizacijata na 

primenetata muzika, taa vo o~ite na kritikata ima inferioren status. Na 

takviot status na primenetata muzika pridonesuvaat predrasudite vrzani so 

nejzinata uloga – funkcionalnosta, odnosno deka muzikata vo pretstavata i 

filmot e dekor, odnosno “zvu~na zavesa”, ili kako {to ja narekuva Igor 

Stravinski, tapet. “ …Onaa muzika ne treba ni da & pre~i, nitu da go 

preplavuva dejstvieto i treba da se dr`i na svojata uloga – kako tapet, 

odnesuvaj}i se kon dramskoto dejstvie vozdr`ano, kako onie orkestri po 

restoranite koi slu`at kako pozadina za konverzacija.” (1980:22-3)  

 

Vo teatarskata, kako i vo filmskata muzika postojat odredeni 

kodovi; publikata prepoznava koga taa muzika &  ka`uva da bide ta`na, da se 

~uvstvuva sre}na, da se pla{i od najlo{oto. Ako ovie kodovi se kompletno 

konzistentni so ona {to se slu~uva na filmskoto platno, ili na 

teatarskata scena, publikata ne mora da razmisluva pove}e za ona {to go 

slu{a, tuku pove}e za ona {to go ~uvstvuva. Teoreti~arite koi se 

zanimavaat so film i so teatar, ja opi{uvaat muzikata za teatar i osobeno 

za film kako “nevidliva”. So drugi zborovi, muzikata e nameneta da se 

~uvstvuva, a ne da se slu{a. (Gabbard, 2004: 29) Vo osnova, muzikata vo 

pretstavata ne treba da dominira. Vo generalnata muzi~ka koncepcija na 

pretstavata, muzikata ne treba osobeno da te`nee kon monumentalnost i 

ekspresivnost, bidej}i na toj na~in ne se vklopuva prirodno vo dramskoto 

slu~uvawe i so naglasenosta na svoite elementi ne pridonesuva kon 

skladnosta na dramskata celina. 
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Teatarot e kombinacija od dijalog, gest, improvizacija, muzika, igra, 

zvuk i spektakl. Vo tekot na istorijata na teatarot, muzikata bila sekoga{ 

organski povrzana so glumata i so scenata. Nejzinata uloga bila mo{ne 

zna~ajna vo anti~kata drama, srednovekovnata liturgiska drama i komedijata 

del arte. Muzikata imala zna~ajna uloga i vo ritualnite formi na narodniot 

teatar vo tekot na vekovite: mirakulite i misteriite, niz koi se odr`uvala 

popularnata tradicija na pesni i igri, mimikrija i farsa. (Harvud, 1998: 93).  

Muzikata gi ispolnuvala teatarskite sali i sceni vo operite i baletite. 

Me|utoa, operata i baletot ne mo`at da se opfatat pod terminot primeneta 

muzika bidej}i vo niv muzikata e osnova za nastanuvawe na kreativniot 

artefakt. Ovie dve umetni~ki formi se oslobodeni od glavnata uloga na 

teatarskata muzika, a toa e funkcionalnosta.   

Nejzinoto zna~ewe osobeno e potencirano vo muzi~kiot teatar. 

Muzi~ki teatar e teatarska forma koja sodr`i kombinacija na muzika, 

pesni, govoren dijalog i tanc. Emocionalnata sodr`ina na muzi~kiot 

teatar: humorot, patosot, qubovta, gnevot, kako i samata prikazna e 

predadena preku zborovite, muzikata, dvi`eweto i tehni~kite aspekti na 

spektaklot kako integralna celina. 

 

Vo teatarskiot spektakl, glavnata odlika na muzikata e 

ilustrativnosta, sposobnosta {to pove}e da pronikne vo dramata 

(Tovstonogov: 308). Teatarskata muzika mo`e da dade emocionalen efekt na 

likovite i situaciite isto onolku kolku {to mo`e da napravi kontrast, 

pravej}i kontrapunkt so subjektot od dramata, ili so s# ostanato na scenata. 

Kompozitorot na teatarskata muzika izbira muzi~ki materijal koj treba da 

go sledi dejstvieto i likovite vo teatarskata pretstava. Toj mu nudi na 

re`iserot muzi~ki lajtmotivi, koi preku ritamot, karakterot i stilskite 

osobenosti treba da pomognat vo sozdavaweto na potrebnata atmosfera za 

poddr{ka na dejstvieto, kako i vo potenciraweto na ritamot na pretstavata.  

Slo`enosta na muzi~kite kompozicii nameneti za teatar, doveduvaat 

do ~esta upotreba na poimite kako {to se “zvu~na partitura” i “zvu~en 
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pejza`” (Kejn, 2004: 11). Komponiraweto na muzika za teatar mu ovozmo`uva 

na kompozitorot da odlu~i dali }e pi{uva originalna muzika koja }e bide 

inspirirana od eden odreden i prepoznatliv stil, ili vo pretstavata }e 

upotrebi sosema originalen zvuk.  

Iako pripa|aat pribli`no na ist muzi~ki `anr, me|u teatarskata i 

filmskata muzika postojat i odredeni razliki. “Kompozitorot na 

filmskata muzika pi{uva temi za fiksirani, nepromeneti sliki, dodeka 

kompozitorot na teatarska muzika mora da gi prilagodi kreativnite 

impulsi na akterite koi{to edinstveno isplivuvaat koga se “vo `ivo” na 

scena.” (www.robertparkermusic.com/theater) Zatoa ovaa muzika koja Parker, 

kako i Kej i Lebreht (Kej, 2004: 15) ja narekuvaat “sporedna, pridru`na, 

pozadinska” mora svoeto dejstvo da go izvr{i “nevidlivo”: da vospostavi 

raspolo`enie, da ja podvle~e igrata na scena, no sekoga{ da gi ostavi 

akterite da bidat vo fokusot na vnimanieto. ^estopati, re`iserite na 

pretstavata odlu~uvaat muzikata da se proizveduva od nekoj poseben zvu~en 

izvor, kako na primer radio na scenata, ili zvucite na tancuva~ki bend od 

sosednata soba. 

  

Minlivosta na teatarskata muzika e vsu{nost rezultat na 

razli~nite egzistencii na dramskiot tekst i muzikata koja go pridru`uva. 

Teatarskiot tekst prodol`uva da postoi i da se javuva vo drugi izvedbi i 

koga odredena pretstava }e bide simnata od repertoarot. Mnogu retko 

muzikata napi{ana za odredeno postavuvawe na nekoj dramski tekst se 

povtoruva kaj slednite izvedbi na istiot dramski tekst. Voobi~aeno, sekoj 

re`iser se obiduva da mu dade svoj pe~at na izvedbata na odredeno dramsko 

delo, vo {to spa|a i izborot na nova muzika. Tokmu zaradi seto ova, od 

posebno zna~ewe e digitalnoto arhivirawe na teatarskata muzika, posebno 

od pretstavite za koi ne postoi video zapis. Od druga strana, video zapisot 

ne garantira kvalitetno arhiviran audio materijal, bidej}i tokmu zaradi 

funkcionalnosta na muzikata, taa vo nekoi delovi mo`e da bide pottisnata 

vo zaden plan, da bide pokriena od govorot na akterite, drugi ambientalni 
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{umovi, aplauzi i drugi reakcii na publikata. Potrebata za digitalnoto 

arhivirawe na teatarskata muzika e pottiknata i od faktot deka vo 

teatrite vo Makedonija vo momentot postoi obemen fond na muzika za 

teatarski pretstavi, snimena na analogni nosa~i. So ogled na ograni~eniot 

vek na traewe na ovie nosa~i, prioritetno e nivnoto digitalno arhivirawe. 

I pokraj toa {to me|u nosa~ite na zvuk postoi muzika koja ne e na isto 

estetsko i kreativno nivo kako nekoi originalni dela od ovaa oblast, preku 

digitalizacijata, taa dobiva na zna~ewe bidej}i ostanuva svedo{tvo za edno 

vreme i na~in na razmisluvawe. Istoriskiot i vremenskiot prostor ja 

zgolemuvaat nejzinata funkcija i va`nost, {to e od isklu~itelno zna~ewe 

ne samo za za~uvuvaweto na artefaktite na teatarot, tuku voop{to za edna 

nacionalna kultura. 

 

Vo teatarskite recenzii mnogu retko ili voop{to ne se spomnuva 

muzikata, ili e prisutna preku kratki informacii za kompozitorot ili 

avtorot na muzi~kiot izbor. Analizite na teatarskata muzika se sre}avaat 

vo oddelni pasusi ili poglavja vo trudovi koi teoriski se osvrnuvaat kon 

drugi aspekti na teatarot, kako re`ijata, dizajnot i monta`ata na zvukot, 

kako i onie vo koi e prosleden istoriskiot razvoj na celokupniot teatar, vo 

koi najgolem akcent e frlen vrz operata i muzi~kata drama (osobeno Vagner 

i negovoto tvore{tvo). 

 Avtorite Kej i Lebreht vo deloto Zvuk i muzika u pozori!tu - umetnost i 

tehnika dizajna (Kej, Dina i D!ejms Lebreht, 2004) preku edukativni i prakti~ni 

primeri ja davaat osnovata na tehni~kata primena na muzikata vo teatarot, 

kako i estetikata na dizajnot na zvukot i negovite prakti~ni aspekti. Ovaa 

kniga vsu{nost pretstavuva prira~nik za dizajnerite na zvuk i 

kompozitorite, okolu tehni~kite mo`nosti na teatarskata muzika i vo nea 

voop{to nema muzikolo{ki analizi.  

 

Ulogata na muzikata vo celinata na teatarskiot spektakl e objasneta 

vo poglavjeto Muzika v dramati~eskom spektakle na knigata O professii 
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re`issera od avtorot Georgi" Aleksandrovi~ Tovstonogov. Integracijata 

na muzikata so teatarot, kako i nejzinite specifi~nosti e analizirana vo 

deloto Primenjena muzika na avtorot Vartkes Baronijan (Baronijan, 1981), koe 

vo jugoslovenski ramki pretstavuva osnoven prira~nik za primenetata 

muzika. 

Od istra`uvaweto konstatiravme deka me|u dostapnata literatura za 

primenetata muzika se voo~uva pomal interes za dramskite muzi~ki 

ostvaruvawa, a pogolemo vnimanie za problemite koi se odnesuvaat na 

primenetata muzika vo filmot.  

 

Vo makedonskata teatrologija postojat pogolem broj trudovi koi se 

bavat so razli~nite aspekti na teatarskata umetnost vo Makedonija: 

formite, avtorite, dramskiot tekst, re`ijata, akterskata igra. Vo 

prodol`enie na trudot, nie }e spomeneme samo del od niv.  

Avtorot Ivan Ivanovski vo deloto Polovina vek teatar vo 

Makedonija (Ivanovski 2004) go prosleduva celokupniot razvoj na 

makedonskiot teatar. Vo knigata so naslov Savremena drama i pozori!te u 

Makedoniji urednikot Blagoja Ivanov (Ivanov 1982) pravi potesen izbor na 

kriti~ki studii za makedonskiot teatar, za avtorite i dramite koi ostavaat 

osoben beleg vo negoviot razvoj. Vo 2004 godina, Makedonskata akademija na 

nauki i umetnosti vo ramkite na proektot za istra`uvawe na istorijata na 

kulturata na po~vata na Makedonija, go podgotvuva izdanieto Teatarot na 

po~vata na Makedonija, (Stardelov (ured.), 2004) koe vklu~uva studii za 

makedonskiot teatar i drama, od poznatite makedonski teatrolozi (Jelena 

Lu`ina, Blagoja Ivanov, Nada Petkovska, Aleksandar Aleksiev).. Vo 1976, 

vo izdanie na “Misla” izleguva trudot Osnovopolo`incite na 

makedonskata dramska literatura od Aleksandar Aleksiev, koj 

pretstavuva obemen i sistematiziran trud za osnovopolo`incite na 

dramskata literatura i teatarskata umetnost, so akcent na nivnite dramski 

dela. Vo vtoriot del od ovoj trud Aleksiev go obrabotuva pra{aweto na 

makedonskata bitova drama. Teatrologot Risto Stefanovski go pi{uva 
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dvotomnoto izdanie Teatarot vo Makedonija (Stefanovski, 1990) koe gi 

prosleduva parametrite na razvoj na makedonskiot teatar i negovite 

najzna~ajni dostignuvawa. Vo magisterskiot trud so naslov Teatarskata 

pretstava vo televiziskiot medium, (Ja}ovska, 2005) avtorkata Sowa 

Ja}oska – Samarxieva ja sogleduva teoriskata i prakti~nata sredba na dva 

mediumi: teatarskata pretstava i televizijata, niz prakti~en primer na 

metodologija primenet vrz analiza na ~etiri snimeni teatarski pretstavi. 

Vo ramkite na ovoj trud, taa se osvrnuva i kon muzikata koristena vo 

izbranite dramski pretstavi. Vo ramkite na istra`uvawata na 

Makedonskiot institut za teatrologija, se izdava spisanieto Teatarski 

glasnik, koe pravi pregled na tekovnite teatarski slu~uvawa, kako i osvrt 

kon poedini avtori i dramski pretstavi. 

 

Pokraj spomenatite izvori i referenci, pri na{eto istra`uvawe nie 

koristevme podatoci od internet za knigi i tekstovi od oblasta na 

teatarskata muzika. Pri prebaruvaweto na vakvi publikacii koristevme 

nekolku klu~ni termini od angliskiot jazik: “theater music”; “music in theater”, 

“applied music”, “stage music”, “drama music”, “dramatic music” i ”theater soundrack”, 

kako i terminot “theater sound”. Koristej}i gi ovie termini nie se soo~ivme 

so odreden problem bidej}i vo terminologijata na pove}e jazici pod 

“teatarska muzika”  se podrazbira celata muzika koja se izveduva vo teatarot 

(naj~esto operata, baletot, mjuziklot, vodviqot, kabareto, piesa so peewe, 

opereta, kako i muzikata za dramskite pretstavi). Vsu{nost, terminot go 

opfa}a samiot prostor - teatar, kako termin koj “go sugerira zna~eweto 

kako mesto kade {to nekoj gleda” (Carlson: 39), pa vo nego spa|aat i 

teatarskite, baletskite, operskite i kino salite.  

Od druga strana, za filmskata muzika postojat i besplatni online 

spisanija vo koi razli~ni zdru`enija na kriti~ari na filmska muzika 

objavuvaat svoi tekstovi i recenzii za filmska muzika vo filmovi od 

amerikanskata i evropskata produkcija. (Najbogata vakva veb stranica na 

koja se nao|aat direktni linkovi kon razli~ni ~asopisi isklu~ivo za 
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filmska muzika na pove}e jazici objaveni na internet e 

http://www.filmmusiccritics.org/).  

Vo istra`uvaweto na bibliografskite izvori naidovme na 

publikacijata Dramatic Notes (Foregrounding Music in the Dramatic Experience) od 

avtorot Lutton Staff, (Staff, 2004), koja pretstavuva vodi~ na 148 stranici za 

kompozitorite koi pi{uvaat za drama, televizija, film i ostanati mediumi. 

Avtorot se osvrnuva kon objasnuvawe na mediumite preku formite vo koi se 

javuva primenetata muzika vo niv, a centralno mesto vo ovaa kniga zazemaat 

intervjuata koi toj gi ima napraveno so istaknati kompozitori i teatarski 

i filmski re`iseri, kako Judith Weir, Barrington Pheloung, Richard Rodney 

Bennett i drugi. 

Za muzikata vo dramskite pretstavi, od koi se izzemeni mjuziklite 

edinstveno pi{uva avtorot W. H. Auden vo tekst so naslov: Music in 

Shakespeare. Its Dramatic Use in His Plays. (Encounter No 51, December 1957 Volume 

9, No 6, pp 31 - 45).  

Prebaruvaweto na klu~niot termin “dramatic music” ni dade katalozi na 

publicirani pesni so muzika i zborovi od pove}e mjuzikli, kako {to e 

izdanieto Dramatic Music: Catalogue of Full Scores in the Collection of the Library of 

Congress od urednikot Oscar George Theodore Sonneck. (Sonneck, 2005), vo koe 

dominatno se zastapeni primeri od operata i muzi~kata drama na Rihard 

Vagner, kako i primeri na pove}e avtori na svetski mjuzikli.  

Prebaruvaweto pod ovoj klu~en zbor ni go dade  tekstot “Matthew Locke: 

Dramatic Music”,  objaven vo ~asopisot Journal of the Royal Musical Association, 

Vol. 112, No. 2 (1986 - 1987), pp. 335-339. Ova spisanie pretstavuva eden od 

glavnite prira~ni ~asopisi vo koe se objavuvaat tekstovi od razli~ni 

poliwa, od istoriska i kriti~ka muzikologija do teorija i analizi, 

etnomuzikologija i studii na popularnata muzika.  

Vo nego, koristej}i go povtorno klu~niot termin “teatarska muzika” 

edinstveno naidovme na tekstovi za muzikata vo scenskite dela kako operi i 

muzi~ki drami, dodeka osvrti kon muzika za dramski pretstavi voop{to 

nema.  
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Terminot pak “theater soundtrack” edinstveno ni dade rezultati na vodi~i, 

odnosno albumi so partituri od songovi i pesni zastapeni vo TV i igrani 

filmovi, kako i vo scenski dela (operi i mjuzikli).  

 

Iako akcentot vo ovoj trud e staven vrz digitalizacijata na teatarskata 

muzika i analiza na kompozitorskite aspekti, sepak vo nedostig na 

literatura od ovoj vid se povikavme i na odredeni referenci za dizajnot na 

zvukot vo teatarot. Pri pokraj spomenatata kniga na Kej i Lebreht, kako 

glavna referenca ja koristevme i veb stranicata 

http://www.richmondsounddesign.com,  na koja se navedeni pove}e naslovi koi ja 

tretiraat ovaa problematika.  

 

Vrz osnova na ovie preliminarni sogleduvawa, dojdovme do zaklu~ok 

deka kako prioritetna cel se postavuva digitalizazijata na ovaa posebna 

manifestacija na muzi~kiot fenomen, kako preduslov za nejzinata 

muzikolo{ka analiza. So ogled na toa deka kaj nas dosega voop{to ne e 

pristapeno kon sistematsko konvertirawe vo digitalen format na tvorbite 

od ovoj muzi~ki `anr, kako neminovno se nametnuva pra{aweto za 

metodologijata na vakvata digitalizacija. 

 

Na ovoj na~in dojdovme i do definirawe na temata na na{iot trud: 

 

Problemi na metodologijata za digitalizacija 

na primenetata muzika vo dramskite pretstavi 

 

Problemite na metodologijata na digitalizacija na zvu~noto 

kulturno nasledstvo dosega bea vo fokusot na pove}e sli~ni trudovi 

nastanati vo IRAM (Mitevska, 2005; Novakovska, 2005; Ilievski, 2007; 

Krueziu, 2008). Na niv se nadovrzuva i spomenatiot diplomski trud 

“Problemite na metodologijata za digitalizacija na filmskata muzika 

izvedeni niz obrabotka na ~etiri filmovi od ponovata makedonska 
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kinematografija”, kade{to go prika`avme obrazecot za analiza na 

filmskata muzika preku definicija i primena na metodologijata vrz 

empiriski korpus od ~etiri igrani filmovi. Sepak, specifikite na 

primenetata muzika vo dramskite pretstavi baraa natamo{ni dorabotki, 

odnosno kreirawe na specifi~na metodologija za nejzinata digitalizacija. 

Pritoa, odlu~ivme ovaa digitalizacija da ja pokriva samo muzikata vo 

dramskite pretstavi, a ne baletot, operata i drugi multimedijalni formi 

{to egzistiraat vo teatarot, vodej}i se od specifi~nosta na pristapot kon 

komponiraweto na muzikata, koja ve}e nema primarna uloga na “muzika sama 

za sebe”. Zna~eweto na vaka izgradenata posebna metodologija e dvojno. Taa 

najnapred treba da ovozmo`i uspe{no digitalno arhivirawe, no i da ja 

olesno idnata muzikolo{ka analiza na arhiviraniot materijal, posebno 

imaj}i predvid deka taa otstapuva od voobi~aenoto razgleduvawe na 

glavnite parametri na muzi~koto delo: melodija, harmonija, ritam i forma. 

Vsu{nost, za adekvatnoto razbirawe na klu~nite osobenosti na teatarskata 

muzika, neophodno e da se odredi krug na problemi koi se vrzuvaat so 

razli~ni pra{awa za primenetata muzika: od odreduvawe na nejzinoto mesto 

vo dramskata pretstava, do analiza na konkretnite muzi~ki sredstva preku 

koi se proniknuva vo atmosferata na pretstavata. Zatoa ve}e spomenatite  

strukturnite elementi (melodija, harmonija, ritam, forma) treba da bidat 

razgledani od poinakov aspekt.  

 

Razbirlivo e deka raspravata za problemite na metodologijata za 

digitalizacija na primenetata muzika ne mo`e da bide zaokru`ena bez 

aplikacija na izlo`enata metodologija vrz odreden primerok, odnosno 

pilot-istra`uvawe. Za aplikacija na razgleduvaniot metod gi izbravme 

pretstavite odigrani vo produkcija na Dramskiot teatar od Skopje, kako 

eden od glavnite dramski centri vo Makedonija.  

 

Za razlika od ostanatite teatarski ku}i vo Makedonija, Dramskiot 

teatar od Skopje minuva specifi~en i dinami~en razvoj od kuklenata 
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sekcija pri Makedonskiot naroden teatar, preku kukleniot i Mladinsko-

detskiot teatar do dene{niot Dramski teatar. Vo prvite godini na dejnost, 

na osnova na sogledenite potrebi za vospituvawe na mladata publika, se 

sozdavaat uslovi za dejnost najprvin na kuklenata sekcija pri MNT, koja 

prodol`uva da raboti samostojno kako kuklen teatar. (Ivanovski, 2004). 

Sledniot ~ekor e prerasnuvaweto na Kukleniot teatar vo Mladinsko-detski 

teatar, koj dava osoben pridones vo pribli`uvaweto na teatarskata 

umetnost kon mladata publika. Podemot na Dramskiot teatar zapo~nuva vo 

1960 godina so premierata na dramata, rabotena spored romanot na Branko 

]opi} Pre`ivealicite na Nikoletina Bursa}. Po zemjotresot vo Skopje, 

teatarot dobiva nova zgrada vo naselbata Karpo{, koja sve~eno e otvorena 

vo 1965 godina so premierata-dramatizacija na poznatoto prozno delo na 

Vlado Maleski – Ona {to be{e nebo, (Ivanovski, 2004) ~ija scenska 

prezentacija e prika`ana so naslov Bogomilska balada vo re`ija na 

Todorka Kondova-Zafirovska.  

Realiziraweto na golem broj premieri, kako i vklu~uvaweto na golem 

broj akteri od Makedonskiot naroden teatar vo Dramskiot pridonese ovaa 

institucija da postigne zavidno umetni~ko nivo. Na negovata scena so tekot 

na godinite kako izraziti tvore~ki li~nosti se potvrduvaat golem broj 

makedonski i stranski umetnici, a doma{nite re`iseri, akteri i 

dramaturzi se afirmiraat na teatarskite sceni nadvor od granicite na 

Makedonija. (Ivanov, 1982). Golema zasluga za razvojot na Dramskiot teatar, 

kako i na teatarskata umetnost vo Makedonija imaat i mladite generacii na 

re`iseri. 
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Se razbira ova pilot-istra`uvawe preku koe sakavme da ja testirame 

metodologijata, potrebno be{e izdvojuvawe na primerok od celokupnata 

produkcija na Dramskiot teatar, koja kako {to ka`avme, po~nuva od 1960 

godina pa navamu. Pojdovna to~ka za formirawe na ovoj primerok ni bea 

podatocite od Institutot za teatrologija pri Fakultetot za dramski 

umetnosti vo Skopje, vo koja se evidentirani 306 pretstavi. Od uvidot {to 

go napravivme vo Dramskiot teatar vo 2007 godina, koga zapo~navme so 

izrabotkata na ovoj trud, konstatiravme deka vo zvu~nata arhiva na 

Dramskiot teatar ne se so~uvani site muziki za spomenatite drami. Zatoa 

nie neminovno moravme da izvr{ime slikawe na sostojbata na terenot, 

odnosno da napravime digitalen katalog za postoe~kiot muzi~ki fundus za 

pretstavite odigrani vo Dramskiot teatar. Po zavr{uvaweto na ovoj 

katalog, nie se odlu~ivme aplikacijata na na{ata metodologija da ja 

izvedeme vrz korpusot od prvite 14 dramski pretstavi, za koi be{e so~uvana 

muzikata na analogni nosa~i. Na ovoj na~in ne samo {to ja proverivme 

metodologijata, tuku izvr{ivme i digitalno arhivirawe na najstarite 

nosa~i koi momentalno se najzagrozeni. Sekoja digitalizacija neminovno 

bara i katalogizacija na digitaliziraniot materijal zaradi polesno 

prebaruvawe, odnosno indeksirawe. Vo ovaa sledna faza se odredivme za 22 

osnovni parametri, vo koi pokraj sekundarnite vlegoa i tercijarni-

analiti~ki podatoci. 

 

Soodvetno na seto ova, na{iot trud sodr`i dve poglavja: 

1. Op{t katalog za odigranite pretstavi vo Dramskiot teatar, vo 

periodot od 1960 do 2007 godina 

2. Problemi na metodologijata za digitalizacija na primenetata 

muzika vo dramskite pretstavi, koe sodr`i dve potpoglavja: 

- digitalizacija na analognite nosa~i na zvuk 

- katalogizacija i obrabotka na dobienite podatoci  
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 Na ovoj na~in, vakviot trud pretstavuva podgotovka za kompletna 

digitalizacija na celokupniot muzi~ki fundus od arhivata na Dramskiot 

teatar. 
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I. Op{t katalog za odigranite pretstavi vo 

Dramskiot teatar vo periodot  

od 1960 do 2007 godina  
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Ova poglavje }e go pretstavi op{tiot katalog za odigranite 

pretstavi vo Dramskiot teatar, vo periodot od 1960 do 2007 godina. Kako 

{to ka`avme, nie moravme da pristapime kon izrabotka na eden katalog so 

op{ti podatoci za odigranite pretstavi vo spomenatiot period, bidej}i vo 

momentov, vo postoe~kiot digitalen katalog vo Institutot za teatrologija 

nema razgrani~eni poliwa spored parametrite koi gi sodr`at osnovnite 

podatoci za edna pretstava, t.e. sekoja pretstava e dadena kako eden 

deskriptiven dokument, a vo nekoi od dokumentite vo ovaa baza ne se 

sodr`ani podatocite za avtorite na muzikata. Izrabotkata na vakviot 

katalog be{e potrebna zaradi evidencija na postoe~kite audio muzi~ki 

materijali vo arhivot na Dramskiot teatar vo Skopje. Katalogot natamu 

treba{e da ovozmo`i selekcija na materijalite za digitalizacija, odnosno 

za na{eto pilot-istra`uvawe za problemite na metodologijata za 

digitalizacija na primenetata muzika vo dramskite pretstavi. Procesot na 

katalogizacija se sostoe{e vo dve fazi: 

- sobirawe na podatocite 

- izrabotka na op{tiot katalog 

 

Soodvetno, ova poglavje go koncipiravme vo tri dela: 

- struktura na digitalniot katalog za odigranite pretstavi vo 

Dramskiot teatar vo periodot od 1960 do 2007 godina 

- sobirawe na podatocite 

- distribucija na rezultatite od katalogot so op{ti podatoci 

spored pova`nite poliwa 

 

1.1 Struktura na digitalniot katalog za odigranite pretstavi vo Dramskiot 

teatar vo periodot od 1960 do 2007 godina 

  

Definicijata na poliwata na digitalnite katalozi e sekoga{ 

najkompleksniot del vo procesot na katalogizacija. Nesoodvetnata 

definicija i osobeno vklu~uvaweto na poliwa so pove}ezna~ni kategorii 
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vlijae vrz neupotreblivosta na vakvite katalozi i potrebata za 

dopolnitelni korekcii ili razdeluvawa na sintetiziranite podatoci. Na 

ovoj na~in, nepotrebno se duplira vremetraeweto za izveduvawe na 

katalogizacijata. Vsu{nost u{te vo definiraweto na ovie poliwa nie gi 

doprevme pra{awata koi se vo osnovata na na{iot trud, odnosno problemite 

na metodologijata za digitalizacija na primenetata muzika vo dramskite 

pretstavi. Sekako, soodvetna ilustracija za ova e tokmu faktot deka vo 

momentov vo Makedonija ne postoi vaka struktuiran digitalen katalog, ne 

samo za pretstavite odigrani vo Dramskiot teatar, tuku i vo site drugi 

teatari. Se razbira, za nas, kako {to istaknavme vo vovedniot del od trudot, 

golemo olesnuvawe bea spomenatite trudovi koi se bavat so sli~na 

problematika, izraboteni vo IRAM vo poslednite nekolku godini. 

 Soodvetno na celite i zada~ite vo ovoj katalog definiravme 13 

poliwa: 

- reden broj 
- ime na pretstava 
- re`ija 
- dramaturg 
- dramatizacija (adaptacija) 
- godina 
- `anr na pretstava 
- kompozitor 
- muzi~ki izbor 
- nosa~i na zvuk 
- numeracija 
- dizajner na zvuk 
- zabele{ki  
 

O~igledno e deka vo ovie 13 poliwa se sodr`at dve grupi na podatoci: 

- op{ti podatoci za pretstavata 

- podatoci za primenetata muzika 

Vo natamo{niot del od tekstot, }e se osvrneme na del od aspektite povrzani 

so odredeni poliwa vo ovie dve grupi na podatoci. 
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1.1.1 Op{ti podatoci za pretstavata 

Vo ovaa grupa na poliwa se nao|aat prvite sedum poliwa od na{iot 

digitalen katalog. 

 

1.1.1.1 Reden broj 

Preku posebnoto numerirawe na vnesenite pretstavi se ovozmo`uva 

nivna lesna identifikacija vo obrabotkite na digitaliziraniot sekundaren 

materijal. 

 

1.1.1.2 Ime na pretstava 

 Dramskoto umetni~ko delo sekoga{ se gleda vo dvojstvoto na dramskiot 

literaturen tekst i negovata teatarska izvedba. Dramskata pretstava sli~no 

na muzi~kite dela, vo svojata egzistencija minuva niz pove}e modusi. Vo ovaa 

smisla, izvedbata na dramskata pretstava e vo celosen paralelizam so 

modusot na izvedbata na muzi~koto delo. Zatoa mo`eme da ka`eme vo 

metafori~ka smisla deka taa se ra|a vo momentot na izvedbata. Gradena od 

`ivi lu|e, nivnite do`ivuvawa, nivnoto deluvawe, taa e sekoga{ `iva, a toa 

zna~i: “sekoga{ smrtna, da umre {tom se rodila, da postoi samo vo status 

nascendi. Zemete go filmot: pred da po~ne, filmot e potpolno gotov, pa 

takov ostanuva, a pretstavata zavr{uva so istoto trepnuvawe na okoto, so 

zagonetnata nasmevka na filmskata diva isto tolku besmrtna kako i 

nasmevkata na Mona Liza.” (Klajn, 1969: 62). Dramskata pretstava, kako i 

muzi~koto delo ja ~inat pet faktori: avtorot, tekstot, izveduva~ite, 

izvedbata i publikata. Iako literaturniot tekst e neizbe`en 

konstitutiven element, sepak vo teatarskata pretstava doa|a do “svoevidna 

negacija na negovata literarnost.” (Inkret: 22) Za da bide uspe{en eden 

dramski tekst ne e dovolno da ima samo literaturna te`ina, tuku negoviot 

avtor da ima odli~ni poznavawa od teatarskata scenska tehnika. Na toj 

na~in dramskoto delo se vrednuva spored mo`nostite za negovata teatarska 

izvedba. 
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 1.1.1.3 Re`ija 

Kako i vo filmot, taka i vo teatarot, celinata na multimedijalniot 

izraz ja kreiraat pove}e umetnici-poedinci. Teatarot e produkt na pove}e 

umetnosti koi zaedni~ki proizveduvaat efekti potrebni za ostvaruvawe na 

dramskata pretstava. Vo nego se integrirani umetnosta na akterite, 

re`iserot, kostimografot, scenografot, kompozitorot, koreografot. 

Spored Qubi{a Georgievski (Georgievski, 1985: 153) “re`ijata vo svoite 

najingeniozni oblici mora da bide summa na site umetnosti. Re`iserot vo 

smisla na svoite znaewa, umeewa i interesi e posledniot renesansen ~ovek 

na 20. vek.” Re`iserot e li~nost koja ja nadgleduva i “orkestrira” 

prikaznata na scena, obedinuvaj}i razli~ni nastojuvawa i produkciski 

aspekti. Vo sovremeniot teatar re`iserot e glavniot vizioner koj odlu~uva 

za artisti~kata koncepcija i interpretacijata na tekstot. Spored 

teoreti~arot Andre Vensten, re`iserot ima edna prednost “{to mo`e da se 

nare~e moment na re`ijata: toj se vmetnuva me|u momentite na pi{uvawe, 

pismeno sostavuvawe na deloto i momentot na pretstavata, moment vo koj se 

re{avaat problemi od tehni~ka, psiholo{ka i umetni~ka priroda”. (Vensten, 

1983: 122-3)  Rabotata na teatarskiot re`iser se sostoi vo toa {to 

pretstavata se zamisluva po~nuvaj}i od pi{anoto delo i potoa se sostavuva, 

otkako prethodno se odbrani glumcite i naso~eni kon svoite ulogi, otkako 

se odbrani i izraboteni kostimite, osvetluvaweto e namesteno, dekorot e 

smislen i nadgleduvan, a muzikata e komponirana ili sugerirana. Re`iserot 

ja zamisluva pretstavata, go o`ivuva dramskiot tekst, i so svojata 

profesionalna, tehni~ka i umetni~ka nezavisnost ja gradi svojata vizija 

dovolno za da pretstavata mo`e da se pojavi kako negovo originalno delo. 

Intelektualnata i moralna doblest na re`iserot e da otkriva i uka`uva na 

site op{testveni devijacii, moralni padovi i politi~ki skandali. 

(Georgievski: 156).  

Edno od najzna~ajnite pra{awa vo utvrduvawe na re`iserskata 

koncepcija e odlukata na re`iserot za toa dali vo dramata voop{to }e ima 
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muzika, i dokolku ima, kakva uloga }e &  se odredi. Re`iserot muzikata mora 

da ja usoglasi so ostanatoto slu~uvawe na scenata 

 

Za dramskata re`ija i za nejzinoto zna~ewe vo makedonskata 

teatrologija se pi{uvalo vo pove}e osvrti i kritiki kon odredeni 

pretstavi. Inaku pojavata na modernata dramska re`ija kaj nas e najtesno 

vrzana so mo{ne skromno izrazeniot probiv na zapadnoevropskata 

dramaturgija vo prvite godini po osloboduvaweto na teatarskite sceni niz 

Makedonija kade se postavuvaat delata na Tenesi Vilijams, Artur Miler, 

Vilijams Inx, Retigen i dr.). Ako go zememe za osnovopolo`nik na 

makedonskata re`ija Dimitar ]ostarov, ako pravime edna {iroka 

reprospekcija na razvojot na re`ijata, }e mora da naglasime deka pokraj 

prvi~nite obidi na Ilija Mil~in, a ne{to podocna i na Krum Stojanov, 

Todorka Kondova, Dimitrie Osmanli, Mirko Stefanovski “semeto za edno 

poinakvo tolkuvawe na tekstovite go poseaja i zaoraa u{te podlaboki 

brazdi Qubi{a Georgievski, Slobodan Unkovski, Vladimir Mil~in, Du{ko 

Naumovski, Aco Aleksov, Naum Paunovski, Dimitar Stankoski, Kole 

Angelovski…”(Ivanovski, 1996: 69) Ovie re`iseri ja formiraat svojata 

re`iserska profilacija glavno vrz dela od doma{noto dramsko tvore{tvo. 

 

1.1.1.4 Avtor na dramski tekst 

Avtorot na dramskiot tekst e sozdava~ na dramskata kompozicija i 

elementite na scenata. ^estopati, vo teatarot, re`iserite odbiraat da 

pravat scenska adaptacija na drug vid kni`evno delo, kako roman ili raskaz, 

pa vo toj slu~aj velime deka e napravena dramatizacija, odnosno adaptacija 

na takviot vid na literaturno delo. Dramatizacijata e vsu{nost 

“modelirawe” na prikaznata ili na nea sli~ni elementi vo forma koja mo`e 

da vide odigrana na teatarskata scena.  

Makedonskiot teatar vo sredinata na 20 vek kako sopstvena teatarska 

tradicija gi nosi pridobivkite na godinite pred Vtorata svetska vojna i 

delata na V. ^ernodrinski, M. Cepenkov, V. Haxi Konstantinov-Xinot. 
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Paralelno so bitovata drama, se razviva eden specifi~en poim na teatarot, 

sozdaden vrz primerot na soc-realisti~kiot teatar. Dominantni temi vo 

dramskata produkcija se {totuku zavr{enata vojna i aktuelnata 

kolektivizacija (Petkovska: 180). Avtori koi tvorat vo ovoj period se A. 

Kavaev, K. ^a{ule, J. Leov, V. Maleski, B. Koneski. Na krajot na {eesettite 

godini dejstvuvaat drugi dramski avtori kako {to se Vasil Iqoski i Tome 

Arsovski, ~ii dela pretstavuvaat prodol`uvawe na dvete dominantni 

poetiki vo makedonskata dramska literatura: bitovo – socijalnata i soc-

realisti~kata.  

Moderniot realizam vo dramskata literatura vo Makedonija i 

svrtuvaweto kon evropskata i svetskata drama koj zapo~nuva so dramata 

Vejka na vetrot od Kole ^a{ule, prodol`uva i so tekstovite na Tome 

Arsovski, Branko Pendovski, Bogomil \uzel, a od posebno zna~ewe za 

makedonskata dramaturgija e pojavata na Goran Stefanovski i Jordan 

Plevne{, avtori koi se najmnogu izveduvani i afirmirani vo stranstvo. 

Pokraj niv, vo makedonskiot teatar suevereno vladeat u{te Rusomir 

Bogdanovski i Blagoja Risteski koi zaedno so Stefanovski i Plevne{ se 

del od avtorskiot kvartet (Lu`ina: 279) Kolku i da se razli~ni vo svoite 

individualni poetiki i razbirawa na teatarot, nesomneno ovie dramski 

pisateli spodeluvaat edna zaedni~ka karakteristika: ja iskoristuvaat 

sovremenata makedonska dramaturgija da ja prenesat od modernata vo 

postmodernata epoha. 

 Nova stranica vo makedonskoto dramsko tvore{tvo pretstavuva 

otvoraweto na oddelot za dramaturgija pri Fakultetot za dramski 

umetnosti vo Skopje od koja }e proizlezat seriozni dramaturzi kako Dejan 

Dukovski, @aneta Mir~evska, Sa{o Nasev, Jugoslav Petrovski.  

 

1.1.1.5 Godina 

Vo ova pole se odlu~ivme da gi vnesuvame samo podatocite za godinata 

na premiernoto pretstavuvawe na obraboteniot dramski tekst. Se razbira, 

podatocite vo ova pole mo`ea da bidat vnesuvani i preku trijadata datum-
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mesec-godina. Smetavme deka za nas dovolen pokazatel e godinata na prvoto 

pretstavuvawe. Voedno ova be{e i edinstvenata intervalska varijabla vo 

na{iot katalog. Site ostanati se nominalni.  

 

1.1.1.6 @anr na pretstava 

Nominalnite varijabli vo ova pole gi grupiravme vo trite teatarski 

`anri: dramska pretstava, detska pretstava i mjuzikl. Iako vo nekoi od 

podatocite {to gi sobravme postoe{e i naznakata komedija-tragedija, 

zaradi nepotpolnosta na ovie podatoci i problemite na definicijata na 

ovaa podkategorija, se odlu~ivme da ne go vnesuvame ovoj podatok. 

 

1.1.2 Podatoci za muzikata 

Vo ovaa grupa spa|aat podatocite za avtorite na primenetata muzika i 

podatocite za nosa~ite na zvuk. Kako i kaj filmot, i vo ovoj medium se 

pojavuvaat dve kategorii na primeneta muzika – muzika specijalno 

komponirana za soodvetniot dramski tekst, i izbor na muzika. Vo na{iot 

katalog za ovie kategorii izdoivme dve poliwa pri {to vo niv gi 

vnesuvavme imiwata na avtorite.  

 

1.1.2.1 Kompozitor  

Kompozitorot go prou~uva dramskiot tekst, se konsultira so re`iserot 

okolu koncepcijata i eventualnite muzi~ki akcenti i izrabotuva skici na 

muzi~ki idei, songovi, muzi~ki akcenti i lajtmotivi. Toj ne treba muzikata 

da ja tretira na operski na~in, kako ne{to {to e od isto zna~ewe kako 

tekstot, tuku naj~esto treba da ima uloga na zvu~na pozadina. Zaradi toa i vo 

pove}e trudovi se upotrebuva angliskiot termin incidental (incidentna, 

pozadinska muzika).  Za da muzikata bie integralen del na dramskata 

situacija, sli~no kako vo filmskata muzika “koja gi sledi kadrite i 

dinamikata na filmskoto dejstvie” (Prokopieva: 2007), treba da gi sledi 

dvi`ewata na scenata, a osobeno da se vnimava koga muzikata se voveduva pod 

tekstot, bidej}i golem broj na dijalozi, osobeno eksplicitnite ne 
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podnesuvaat muzi~ka podloga. Muzikata osobeno e istaknata vo momentite 

na preo|awe od edna vo druga scena, od edno vo drugo dejstvie, pred 

zavr{uvaweto na eden i po~etokot na nov ~in. Kompozitorot treba da se 

zapra{a na {to se odnesuva negovata muzika? Dali najavuva ne~ie 

pojavuvawe na scenata? Dali vrskata me|u samata muzika i dijalogot e 

specifi~na? Dali muzikata ja povrzuvame so odreden dramski lik, i ako e 

taka treba li so nea da se sugeriraat odredeni sostojbi na toj lik? Kako i 

filmskata muzika, taka i teatarskata muzika ne mo`e da se tretira kako 

samostojno muzi~ko delo zaradi nejzinata fragmentarna struktura.  

Zaradi funkcionalnosta, kompozitorot gi sledi nasokite na re`iserot 

vo pogled na izveduva~kiot sostav, stilistikata i `anrot.  Re`iserskata 

koncepcija ja diktira upotrebata na instrumentite vo muzikata. Taka, ako 

stanuva zbor za kamerna pretstava, kompozitorot odbira pomal broj na 

instrumenti ili kamerni grupi, pa duri i edinstven solo instrument da ja 

dolovi atmosferata. Dokolku re`ijata ima tendencija kon monumentalen 

teatarski izraz, vo toj slu~aj izborot }e padne na simfoniski orkestar ili 

orguqi. dali muzikata }e ja snimi ili }e se izveduva vo `ivo na scena. Vo 

toa se sostoi i glavnata razlika me|u kompozitorot na primeneta muzika 

~ija muzika zavisi od odlukata na re`iserot, i kompozitorot na ostanati 

muzi~ki dela, koj vo potpolna mera odlu~uva za stilistikata na deloto.  

Samata muzika vo teatarot, ne mora sekoga{ da bide korespodentna so 

dejstvieto i mo`e da pravi kontrast na dejstvieto ili na odreden negov lik 

so sprotivna emocionalna sodr`ina so {to istaknuva va`na linija vo 

scenata. Karakterot na ovaa muzika e sprotiven so karakterot na 

pretstavata, odnosno kontrapunktski ja nadopolnuva. Od druga strana pak, 

muzikata vo koja preovladuva realniot pristap, kompozitorot ja izvlekuva 

od samoto dejstvie i istata budi asocijacii na likovite i situaciite. 

    

1.1.2.2 Izbor na muzika 

Izborot na muzika vo edna pretstava, isto kako i vo filmot sodr`i 

avtorski elementi koi baraat razbirawe na dramatur{kata celina za 



 27 

na~inot na  ozvu~uvawe na odredeni sceni vo teatarskata pretstava. Pri 

izborot na muzikata, kompozitorot treba da go zadr`i stilskoto edinstvo. 

Toa mo`e da se postigne na nekolku na~ini: preku ograni~uvawe na izborot 

na eden avtor, eden izveduva~ki sostav, ili eden instrument, preku 

ograni~uvawe na `anrot, na primer koristewe na primeri isklu~ivo od 

klasi~nata muzi~ka literatura itn. Vo kreiraweto na muzi~kata podloga 

kako {to ka`avme golemo zna~ewe im se pridava na zvu~nite efekti vo 

pretstavata. 

 

1.1.2.3 Nosa~i na zvuk 

Imaj}i predvid deka vo istra`uvaniot period se pojavuvaat pove}e 

kategorii na analogni i digitalni nosa~i na zvuk, potrebna be{e 

definicijata na edno vakvo pole vo koe samo najop{to }e se odredi 

soodvetniot nosa~ na koj e snimena primenetata muzika.  

Vo ramkite na scenskata oprema na sekoj profesionalen teatar se nao|a 

tonsko studio so komplet na elektroakusti~ki instalacii, ~ija upotreba e 

funkcionalen i tvore~ki del na koncepcijata na re`iserot (Baronijan: 95) 

Ovoj sistem koj e smesten vo blizina na scenata sodr`i analogen i digitalen 

hardver. Vo minatoto bila upotrebuvana analognata tehnologija, dodeka 

denes pove}e e zastepena digitalnata tehnologija. Za edna teatarska 

pretstava potrebni se hardver za snimawe i reprodukcija kako mikseri i 

Ce-de pleeri, hardver za ozvu~uvawe na salata, kako i druga dopolnitelna 

tonska oprema.  

  

Snimaweto na muzikata i monta`ata na zvu~nite lenti naj~esto se 

pravat vo profesionalno tonsko studio. Ovoj snimen materijal se sostoi od 

tri razli~ni vidovi na snimawa: 

a) muzi~ki numeri 

b) zvu~ni efekti i {umovi 

v)  snimen govor i tekst na akterite 
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Snimenata tonska lenta mo`e da ima isklu~itelna uloga vo koncepcijata 

na teatarskiot re`iser. Bez razlika dali e snimena ili izvedena vo “`ivo” 

na scenata, muzikata vo teatarot ima i razli~na uloga od onaa vo filmot, 

bidej}i problemot vo zvu~niot film e da se znae koga li~nostite treba da 

zboruvaat, dodeka vo teatarot tie postojano zboruvaat. Taka, osnovnata 

karakteristika {to gi razlikuva filmskata i teatarskata muzika e {to 

muzikata vo filmot mo`e da bide prisutna kako podloga na slikata, dodeka 

vo teatarot nejzinoto prisustvo re~isi sekoga{ treba da bide opravdano. 

Teatarskata scena ovozmo`uva muzikata da se eksponira vo svojata polna 

realnost, vklopuvaj}i se vo funkcionalniot splet na site komponenti na 

dramata, i pritoa silno da vlijae vrz publikata. 

Porano, vo tekot na pretstavata tonskiot materijal se emituval so 

dva ili tri magnetofoni, dodeka denes toa se pravi so cd-pleeri, {to 

ovozmo`uva nezavisna superpozicija na tonskite snimki. Snimenata muzika 

se zabele`uva vo tekstot na dramata kade se preciziraat nastapite na 

muzikata ili {umovite.  Va`na postapka vo ovoj proces e monta`ata na toj 

na~in {to muzi~kite numeri bidat zaokru`eni metri~ki celini.  

 So ogled na toa deka postojat generalno dve kategorii na nosa~i, vo 

na{eto ozna~uvawe pred kategorijata na nosa~ stavavme A za analogno, a D 

za digitalno. Soodvetno ova pole mo`e da gi ima slednite podkategorii: 

- AL- za magnetofonski lenti 

- AK – za kaseti 

- DC – za digitalno Ce-de 

- DMD – za mini disk 

- DD – za DAT 

 

1.1.2.4 Numeracija 

Arhiviraniot muzi~ki materijal vo Dramskiot teatar ne sodr`i 

numeracija. Zaradi identifikacija, be{e potrebno sekoj nosa~ da dobie svoj 

broj. 
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1.1.2.5 Dizajner na zvuk 

Dizajnot na zvukot vo teatarskata pretstava ne postoi nadvor od 

dramskoto dejstvie. Svoeto zna~ewe go dobiva vo odnos so izveduva~ite, 

re`iserot, inspicientot, tehni~arot i gleda~ite. Zada~ata na dizajnerot na 

zvuk e da sozdade celina od zvu~nite materijali. Od dizajniraweto na 

zvu~nite efekti vo teatarot, do finalnata faza na miksawe, vo koja site 

zvu~ni elementi se staveni zaedno-mo`e da predizvika emocija na ist na~in 

kako {to predizvikuvaat akterite, muzikata i vizuelniot dizajn. (Richard L. 

Anderson, interview/ http://www.audiotheater.com/design.html). 

 

1.1.2.6 Zabele{ki 

Poslednoto pole od ovoj katalog, poleto za zabele{ki gi sodr`i onie 

podatoci koi ne se opfateni so prethodnite poliwa ili se odnesuvaat na 

specifiki na vnesenite podatoci (kako na primer sostojbata na lentite).  

 

 

1.2. Sobirawe i vnesuvawe na podatocite 

 

Voobi~aeno vo ova poglavje go prika`uvame na~inot na koj se sobrani 

i vneseni podatocite vo digitalniot katalog. Iako na{iot digitalen 

katalog se odnesuva{e samo na audio zapisite kako primaren podatok, nie vo 

ovaa faza sobiravme i drugi pridru`ni materijali koi podocna }e ni 

poslu`at za nadopolnuvawe i proverka na sekundarnite i tercijarnite 

podatoci za ovaa op{ta baza, no i za bazata na digitalizirani audio 

materijali. Za sobiraweto na primarnite i sekundarnite materijali gi 

koristevme slednite izvori: 

- Arhivata na Dramskiot teatar vo Skopje 

- Institutot za teatrologija pri Fakultetot za dramski umetnosti vo 

Skopje 

- NUB “Sv. Kliment Ohridski” - Skopje 
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Artefaktot e definiran kako predmet koj{to e sozdaden od ~ovekot so 

namera za odredena upotreba i analizi. Vo potesna smisla na zborot e 

definiran kako ra~no napraven predmet (kako umetni~ko delo) koj 

reflektira odredeno op{testvo ili kultura, ili e od istoriski i 

arheolo{ki interes. Artefaktite vo na{ata baza gi so~inuvaa: 

 

 - zvu~ni zapisi (magnetofonski lenti) 

 - pi{ani materijali za odigranite pretstavi (programi) 

 - kritiki i recenzii kon premiernite izvedbi na pretstavite 

 

Pri pronao|awe na podatocite za muzikolo{ka analiza nie povtorno 

(kako i pri analizata na filmskata muzika) se soo~ivme so nepostoewe na 

notni materijali. Za ova postojat pove}e pri~ini: 

- muzikata e sozdavana direktno za vreme na snimaweto vrz osnova na 

{emi i naznaki od avtorite; 

- so pojavata na MIDI sekvencerite muzikata se zapi{uva vo MIDI 

sekvenceri i vo niv se vr{at site korekcii vo visinska i vremenska smisla, 

izborot na instrumenti itn. 

Kon nepostoeweto na partituri pridonesuva i faktot deka del od 

kompozitorite anga`irani za izrabotka na primeneta muzika ne znaat da 

~itaat i pi{uvaat noti, {to u{te pove}e upatuva na zaklu~ocite za 

posebnosta na teatarskata muzika. 

Pokraj ova postoi generalna razlika vo pretstavite od postarata 

produkcija, kade pomalku e koristena originalna avtorska muzika i kako 

muzi~ka podloga e koristena muzika od drugi avtori koja originalno ne e 

napi{ana za teatar. Pri~inata za vakvata distribucija pred s# e od 

ekonomska priroda, bidej}i snimaweto muzika osobeno so golemi 

instrumentalni sostavi e naj~esto nadvor od celokupniot buxet {to stoi na 

raspolagawe na edna teatarska pretstava kaj nas. 
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Sobranite podatoci gi vnesovme vo digitalniot katalog vo programata 

Microsoft Excel. Na ovoj na~in vnesovme 313 pretstavi koi ja pretstavuvaat 

populacijata na ispituvaniot fenomen vo ovoj period.  

 

1.3 Distribucija na rezultatite 

 

Vo pretstavuvaweto na rezultatite napravivme grupirawe na poliwata 

zaradi ekonomi~nost na prostorot na trudot, odnosno zaradi zaedni~ki 

komentar.  

 

1.3.1 @anr 

`anr broj na pretstavi 
drama 276 

detska pretstava 36 
mjuzikl 2 
vkupno 313 

 

broj na pretstavi

11%

88%

1%
detska
pretstava

drama

mjuzikl

 

 

Od grafi~kiot prikaz mo`e da vidime deka od 313 vneseni pretstavi 

odigrani na scenata na Dramskiot teatar vo periodot od 1960 do mesec juni 

2007 godina najgolemiot broj se drami, odnosno 88%.  
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1.3.2. Kompozitor, izbor na muzika 

 

muzika broj na pretstavi 
kompozitor 116 

izbor na muzika 73 
nedostasuvaat 124 

vkupno 313 
 

 

broj na pretstavi

37%

23%

40% kompozitor

izbor na muzika

nedostasuvaat

 

 

Od tabelata mo`e da zabele`ime deka originalna teatarska muzika e 

sozdadena za 37% od vkupniot broj na pretstava. Izbor na muzika e napraven 

vo 23% od pretstavite, dodeka za 40% od pretstavite podatocite ne ni se 

komletni, odnosno nedostasuvaat podatoci za muzikata.  

So ogled na golemiot broj na avtori koi sorabotuvale so Dramskiot 

teatar na izrabotka na primeneta muzika za negoviot repertoar, ovde }e gi 

izdvoime samo kompozitorite i ilustratorite ~ii imiwa gi sre}avame 

naj~esto vo sobraniot materijal. Avtori so najgolem broj na vnesa vo poleto 

originalna muzika se Dimitrije Bu`arovski i Qup~o Konstantinov so po 10 

vnesa. Originalna muzika za 9 od pretstavite ima napi{ano Venko 

Serafimovski, dodeka muzika za 8 pretstavi ima sozdadeno Aleksandar 

Xambazov.  
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Od ilustratorite najgolem broj vnesa se so imeto na Andrej Beqan. 

Andrej Beqan ja podgotvil muzi~kata ilustracija za 24 pretstavi. Pokraj 

ova, ovoj slovene~ki muzi~ar ima sozdadeno muzika za pove}e pretstavi 

odigrani na scenata na Slovensko narodno gledali#$e Nova Gorica; komponiral 

muzika i za nekolku makedonski igrani filmovi (Svetlini i boi; Vitel), a 

i samiot ima nastapuvano i vo uloga na akter vo filmot Trst via Skopje od 

1987 godina.  

 

Vo na{eto istra`uvawe se sretnavme so pretstavi vo koi re`iserskata 

koncepcija bara sorabotka na “`iv” orkestar. Iako nie ne uspeavme od ovie 

pretstavi da najdeme video snimki, pretpostavuvame deka ~lenovite na 

orkestarot na scenata se kostimirani i vovedeni vo scenskoto dejstvie. Vo 

ovie slu~ai, kako {to toa ni be{e naglaseno i od ton-majstorot vo 

Dramskiot teatar, ^edomir Mladenovski, naj~esto doa|a do kombinirano 

ozvu~uvawe na pretstavata, ~ij zvu~en i muzi~ki del se odvival so 

magnetofonski snimki i `iva izvedba na ansamblot, a nekoj pat i so peewe 

ili svirewe na akterite na scena.  

 

1.3.4 Godina 

Vo sledniot histogram e prika`an brojot na pretstavite po decenii. Od 

nego mo`eme da vidime deka najgolem broj premieri se prika`ani vo 

periodot od 1990 do 2000 godina, vkupno 72.  
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Histogram za poleto “godina” 

 

1.3.5 Nosa~i na zvuk 

Vo arhivata na Dramskiot teatar postoi muzika za 120 pretstavi. Vo 

slednata tabela e prika`ana distribucijata na rezultatite spored nosa~, po 

pretstava: 

vid na nosa~ broj na nosa~i 
spored pretstavi 

lenti 58 
Ce-dea 50 

lenti i ce-dea 6 
nepostojat 193 

vkupno 313 
 

Za ostatokot od 193 pretstavi ne e poznata sudbinata na nosa~ite, 

odnosno tipot na nosa~ite na zvuk. Kako {to istaknavme, ovde gi 

prika`avme distribuciite od najzna~ajnite rezultati vo na{iot digitalen 

katalog. Distribucijata na onie poliwa za koi postoea samo delumni 

podatoci (kako na primer poleto na izveduva~ite, kade{to dobivme 

informacii samo za 8 pretstavi), ili voop{to ne postoea podatoci, 

ostanuvaat za diskusija vo nekoe idno vreme.  
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Ova poglavje sodr`i dve celini koi se vo funkcija na na{ata osnovna 

zada~a sozdavawe na metodologija za digitalizacija na primenetata muzika 

vo dramskite pretstavi. Zatoa, pretstavuvaweto na ovaa metodologija 

najnapred }e go izvr{ime preku opisot i komentarite za procesot na 

digitalizacija i potoa }e go iskomentirame procesot na katalogizacija na 

digitaliziraniot materijal. Pritoa, na{ite soznanija }e se osnovaat na 

pilot-istra`uvaweto od izbraniot primerok od 15 pretstavi za koi postoi 

muzika, odigrani na scenata na Dramskiot teatar vo periodot od 1968 – 1990 

godina.  

 

2.1 Digitalizacija na lentite od pilot-istra`uvaweto 

 

Digitalizacijata na spomenatata primeneta muzika od na{eto pilot-

istra`uvawe be{e so dvojna namena: da go testirame metodot, no i da se 

izvr{i delumna digitalizacija na Arhivata na Dramskiot teatar.   

Pri digitalizacijata, se vodevme od standardite na IASA 

(http://www.llg.org.uk/iasa0013htm), odnosno ja prezemavme metodologijata za 

digitalizacija na vakov tip na artefakti, razrabotena vo Institutot za 

istra`uvawe i arhivirawe muzika, a na koja se povikuvaat pove}e avtori 

(Mitevska, 2005; Novakovska, 2005; Ilievski 2007, Krueziu 2008). 

 

Digitalizacijata na audio materijalite ja izvedovme spored 

standardite za digitalizacija, spored koi audio materijalite treba {to 

pove}e da gi zadr`at svoite osnovni karakteristiki. Ova zna~i deka pri 

digitalizacijata be{e napravena isklu~ivo konverzija na analogniot audio 

signal vo digitalen signal, odnosno semplirawe. Sempliraweto be{e 

izvedeno bez dopolnitelno kompresirawe i procesirawe. Vo standardite za 

digitalizacija na koi se povikavme stoi deka “redukcijata ne e pogodna za 

materijalite koi imaat nau~na, arhivska i druga primena, bidej}i za niv 

osnovniot kriterium ne e ~ovekovoto uvo, tuku spektralnite analizi”. 

Glavnata rabota koja ja imavme predvid be{e osnovnata zada~a na 
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arhiviraweto, a taa e {to e mo`no pove}e da se so~uva izvorniot materijal, 

odnosno snimkata da bide {to e mo`no najblisku do originalniot zvu~en 

nastan. (Bu`arovski 2002:13) 

Za digitalizacija na 15 - te magnetofonski lenti bea upotrebeni: 

- magnetofon Tandberg 

- povrzuva~ ProTools 

- kompjuter Macintosh G4 

- softver ProTools 5.0.1 

 

Iako premierata na prvata odigrana pretstava datira od 1960 godina,  vo 

arhivata na Dramskiot teatar ne postojat audio zapisi od nea i od 

pretstavite odigrani vo slednite 5 godini. Prvata lenta so primeneta 

pripa|a na pretstavata Xon Piplfoks od 1965 godina. Za `al, taa e re~isi 

celosno uni{tena i nevozmo`no be{e da se digitalizira. Slednata so~uvana 

lenta, numerirana so broj 2 vo na{iot katalog e od muzikata na pretstavata 

Germanci  od 1968 godina. Voedno, taa e i prvata digitalizirana lenta vo 

na{ata arhiva.  

Sledniot tret vnes vo na{iot katalog pripa|a na pretstavata “Bolen 

Doj~in”. Me|utoa od nea, za `al edinstvno e so~uvana lentata na koja se 

snimeni efektite. Bidej}i nas n# interesira{e isklu~ivo muzikata, ovaa 

lenta ne ja digitaliziravme.  

 

Na vakviot na~in dojdovme do kone~nata brojka i izborot na pretstavite 

koi bea digitalizirani vo procesot na na{eto pilot-istra`uvawe: 

        1. Germanci, 1968 

       2. Majka, 1972 

 3. Bolva vo uvo, 1974 

 4. Solunski patrdii, 1979 

 5. Drakula, 1979 

 6. Tramvajot nare~en `elba, 1979 

 7. Divo meso, 1979 
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 8. Kosan~i}ev venec, 1982 

9. Ajkula, 1982 

 10. Ma~orot Xingis Kan, 1982 

 11. Foksfaer, 1984 

 12. Karamazovi, 1984 

 13. Duplo dno, 1984 

 14. Tetovirani du{i, 1985 

15. Vejka, 1990 

 

O~igleden e vremenskiot procep me|u 14 i 15 pretstava, bidej}i vo 

na{ata op{ta baza postojat so~uvani nosa~i na pretstavite od ovoj period. 

Vklu~uvaweto na pretstavata “Vejka” se nametna zaradi nejzinoto prisustvo 

na ist nosa~ so pretstavata “Kosan~i}ev venec”, taka {to nema{e smisla da 

ne se digitalizira i ovaa pretstava.  

Magnetofonskite lenti glavno bea snimeni na brzina 19 sm vo sekunda. 

Vo dva slu~ai imavme brzina od 9.5 sm vo sekunda. Kone~nite dokumenti bea 

so~uvani na hard disk vo formatot SD II (Sound Designer II), so semplira~ka 

frekvencija od 44.1 KHz i 16 bitna rezolucija. 

 

2.2 Katalogizacija i obrabotka na dobienite podatoci 

 

Po zavr{uvaweto na digitalizacijata na petnaesette izbrani lenti, 

pristapivme kon vnesuvawe na sekundarnite i tercijarnite podatoci vo 

digitalniot katalog. Preku izrabotuvaweto na katalogot se ovozmo`i uvid 

vo sodr`inata na materijalot na lentite i negova statisti~ka obrabotka, 

{to be{e i pojdovna osnova za na{ite finalni zaklu~oci vo odnos na 

istra`uvaniot fenomen.  

 

2.1.1 Struktura na katalogot od digitaliziranite pretstavi 

Ovoj digitalen katalog sodr`i 25 poliwa, od koi prvite 20 gi 

pretstavuvaat sobranite sekundarni podatoci, a vo poslednite 5 gi vnesovme 
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tercijarnite podatoci, odnosno podatocite dobieni preku analiza na 

digitaliziraniot materijal. Vo ovoj katalog ni se povtoruvaat odreden broj 

poliwa, odnosno podatoci koi{to gi sretnavme vo katalogot so op{ti 

podatoci za pretstavite. Ova be{e o~ekuvano bidej}i katalogot so op{ti 

podatoci go izrabotivme vo edna podgotvitelna faza za izrabotkata na ovoj 

katalog, odnosno izrabotkata na metodologijata za digitalizacija na 

primenetata muzika vo dramskite pretstavi. Vo ovoj slu~aj imavme dve 

opcii: da go pro{irime op{tiot katalog so novi poliwa, koi{to }e se 

odnesuvaat na digitaliziraniot materijal ili da gi prezememe poliwata od 

toj katalog, vo katalogot za digitaliziraniot materijal. Prezemaweto 

mo`e{e da se izvr{i preku kopirawe na ovie poliwa ili vnesuvawe na 

referenca za vrskata so soodvetnite poliwa, odnosno vnesovi za 

digitaliziraniot materijal. Nie se odlu~ivme kompletno da gi preneseme 

tie poliwa vo ovoj katalog, bidej}i vsu{nost toj e na{eto re{enie za 

metodologijata {to ja predlagame. Zatoa, vo prodol`enie }e gi 

prokomentirame samo poliwata koi ne bea opfateni so katalogot na op{ti 

podatoci.  

 

2.1.1.1 Reden broj 

Ovoj reden broj se razlikuva od redniot broj vo katalogot za op{ti 

podatoci bidej}i toj gi ozna~uva samo digitaliziranite materijali.   

 

2.1.1.2 Od-do 

Vtoroto pole vo na{iot katalog e podeleno na dve podpoliwa: od i do, 

koi go ozna~uvaat po~etokot i krajot na sekoj vnes, odnosno zvu~en 

fragment, izrazeno vo saati, minuti i sekundi. 

 

2.1.1.3 Traewe 

Vo ova pole so pomo{ na formulata koja avtomatski ja presmetuva 

razlikata na prethodnite dve vrednosti, odnosno po~etok i krajot na sekoj 

vnes, nie uspeavme da odredime kolkavo e traeweto na vkupniot broj na 
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muzi~ki fragmenti i kolku e traeweto na fragmentite kaj sekoja pretstava 

poedine~no. Ova pole vo kombinacija so drugi poliwa ovozmo`i natamo{na 

razrabotka i sporedba.  

 

2.1.1.4 Avtori na muzikata za pretstavata 

Ova pole sodr`i tri kategorii: 

- kompozitor  

- ilustrator 

- kombinirano 

Prvata kategorija gi ozna~uva vnesovite na avtorite na originalnata 

muzika za pretstavata. Vo vtorata kategorija gi vnesovme podatocite za 

muzi~kite ilustratori, dodeka kategorijata “kombinirano” gi opfati onie 

podatocite za onie pretstavi, kade osven originalno komponirana muzika e 

koristena i muzika od drugi avtori kako ilustracija. 

 

2.1.1.5 Imiwa na muzi~ki avtori 

Vo ova pole gi vnesuvavme imiwata na site avtori ~ija muzika e 

koristena za pretstavite. Pokraj avtorite na originalna muzika, vo ova 

pole se najdoa i imiwata na onie kompozitori ~ija muzika ne e originalna 

sozdadena za odredena pretstava, tuku e prezemena. Vo nedostig na podatoci 

za ovie avtori, nivnite imiwa gi vnesuvavme vrz osnova na preslu{uvawe i 

prepoznavawe na soodvetniot muzi~ki fragment. 

 

2.1.1.5 Poteklo na muzi~kite materijali 

Podelbata na muzi~kite materijali ja prezemavme od diplomskiot trud 

“Problemite na metodologijata za analiza na filmskata muzika prosledeni 

niz obrabotka na ~etiri filmovi od ponovata makedonska kinematografija” 

(Prokopieva,2007). Soodvetno definiravme tri kategorii: originalen 

muzi~ki materijal i dve kategorii na citati: 

- drug avtor 

- folklorni 
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2.1.1.6 Izveduva~ki sostav 

Na{eto prethodno iskustvo vo sobiraweto na op{tite podatoci za 

primenetata muzika vo pretstavite od Dramskiot teatar poka`a deka 

naj~esto ne postojat nikakvi podatoci za izveduva~kiot sostav i 

izveduva~ite koi ja snimile muzikata za soodvetnata dramska pretstava. 

Bidej}i tehnikata na snimawe ovozmo`uva nadsnimuvawe na eden ili pove}e 

instrumenti ponekoga{ izveduvani i od ist izveduva~, duri i da go znaeme 

imeto na izveduva~ot toa sekoga{ ne e reper za izveduva~kiot sostav. Od 

druga strana izveduva~kiot sostav e mnogu bitna komponenta na primenetata 

muzika mnogu ~esto vo analizata sretnavme primeri kade tokmu preku 

promenata na izveduva~kite sostavi koi izveduvaa identi~en muzi~ki 

materijal, se dobivaa kompletno novi zvu~ni opkru`uvawa i ambienti. 

Funkcijata na primenetata muzika vlijae vrz izborot na izveduva~kite 

sostavi, taka {to vo snimenata muzika naiduvame na edna golema lepeza na 

izveduva~ki sostavi.  

Slednoto pra{awe koe{to e povrzano so ova e upotrebata na “`iva” 

muzika vo dramskite pretstavi. Razbirlivo e deka do pojavata na snimaweto, 

a i eden period potoa zaradi ekonomski i tehni~ki pri~ini pretstavite 

bile izveduvani so `iva muzika. Izveduva~ite bile smesteni pred, pozadi 

ili na samata scena, a ~lenovite na orkestarot bile soodvetno oble~eni ili 

kostimirani.  Vo ramkite na sovremenata drama, zaradi olesnuvawe na 

finansiskite i organizacionite aspekti,  muzikata vo pretstavata naj~esto 

se reproducira od tonskoto studio, me|utoa postojat pretstavi ~ija 

koncepcija bara pojava na `iv orkestar ili kombinirano ozvu~uvawe na 

zvu~niot i muzi~ki del vo pretstavata.    

 

Bidej}i podatoci za izveduva~kite sostavi ne postojat vo 

dokumentacijata na Dramskiot teatar, nie pristapivme kon oddelno 

preslu{uvawe na muzi~kite fragmenti vo katalogot pri {to go odredivme 

sostavot na instrumentite i ulogata na solisti~kite instrumenti.   
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Na ovoj na~in ova pole koe vo osnova bi trebalo da se sodr`i vo 

analiti~kite podatoci, preku analizata na izveduva~kiot sostav premina vo 

grupata na poliwa so analiti~ki – tercijarni podatoci.  

 

2.1.1.7 Izveduva~i 

Kako {to spomenavme i za poleto izveduva~ postoeja mnogu malku 

podatoci vo arhivata na Dramskiot teatar. Odredena pomo{ vo ovaa smisla 

mo`e da bidat “saundtrak” izdanijata, no za `al, za niedna od 

digitaliziranite pretstavi takvi ne postojat.  

 

2.1.1.8 Muzika/efekti 

Ova pole go vnesovme za da imame uvid dali snimeniot materijal se 

odnesuva na muzi~ki delovi ili efekti od pretstavata.  

 

2.1.8.9 Funkcija 

Muzikata vo teatarskata pretstava e rakovodena od vonmuzi~ki sredstva 

i “bidej}i se nao|a vo gravitaciono pole na druga umetnost, treba da se 

prilagodi na nejzinite formi na izrazuvawe.” (Baronijan, 1981:13) Me|utoa, 

toa ne zna~i deka muzikata vo dramskata pretstava e samo “zvu~en paravan” 

koj ima za cel da ja anulira ti{inata dodeka se menuva dekorot na scenata, 

ili vo pauzata me|u ~inovite. Naprotiv, statusot na muzikata vo teatarot e 

prividno podreden, bidej}i teatarskata muzika se ra|a, razviva i `ivee so 

samiot dramski tekst, a nejzinata su{tina se sostoi vo integracijata so 

literaturniot tekst, dramskata igra, scenografijata, kostimografijata.  

Muzikata vo dramskata pretstava so sopstvenite izrazni sredstva mo`e 

zna~ajno da vlijae na samoto tkivo na dramskiot razvoj na pretstavata. 

Funkcijata na muzikata vo pretstavata mo`e da deluva na dve razli~ni 

nivoa – nadvore{no i vnatre{no. Nadvore{noto nivo na deluvawe na 

muzikata vo teatarot se gleda vo nejzinoto anticipirawe, komentirawe, 

muzi~ko osvetluvawe na odredeni situacii ili potcrtuvawe na odredeni 

segmenti od dejstvieto koi se odvivaat pred o~ite na gleda~ot. Celta na 
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vnatre{noto dejstvo na muzi~kiot “tekst” vo pretstavata e preku nego da se 

pronikne da skrienite sloevi na dramskiot tekst, odnosno vo s# ona {to ne e 

direktno poka`ano ili iska`ano na scenata. 

 

Muzi~kite broevi vo pretstavata mo`at da se grupiraat vo slednite 

kategorii: 

- najavna i odjavna muzika 

- muzika za premini me|u delovite (sceni, ~inovi) vo pretstavata 

- ambientalna muzika 

- samostojna muzika 

 

Vo prvata kategorija spa|a muzikata koja voobi~aeno voveduva i ja 

zaokru`uva pretstavata i vo koja naj~esto se pretstaveni osnovnite muzi~ki 

materijali koi natamu }e gi sre}avame ili gi sretnavme vo tekot na 

pretstavata.  

Muzikata e mnogu va`no svrzno tkivo vo dramskite pretstavi i 

re`iserite preku nea gi re{avaat skoro site premini, osobeno onie vo koi 

treba da se promeni raspolo`enieto, prostorot, scenata itn. 

Tretata kategorija ja opfa}a muzikata koja odi vo “fon” na dejstvieto i 

tuka vo zavisnost od toa za kakvo dejstvie se raboti, primenetata muzika 

mo`e da ima razli~ni funkcii (da podra`ava, da nagovestuva, da razveseli, 

da nata`i, da go zbogati zvu~niot ambient itn.). 

Vo dramskite pretstavi sre}avame i samostojni muzi~ki broevi vo 

koi{to se pretstavuvaat zaokru`eni muzi~ki celini koi{to nekoga{ i ne 

se vo direktna vrska so dramskoto dejstvie. 

Bidej}i vo ovoj trud stanuva zbor za pretstavite od postarata produkcija, 

koi ve}e ne se na repertoarot ili ne postojat video zapisi, nie naj~esto ne 

mo`evme da ja utvrdime funkcijata na muzikata vo dramskite pretstavi.   
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2.1.8.10 Relacija 

Muzi~kite materijali vo pretstavata mo`at da se vrzat za odreden lik 

ili dejstvie. Zatoa be{e potrebno da se vnese pole vo koe }e se pretstavi 

ovaa funkcija na muzi~kite materijali vo pretstavata. Soodvetno vo ova 

pole dobivme dve kategorii: 

- povrzani muzi~ki materijali 

- op{ti muzi~ki materijali 

Povrzanite materijali gradat postojana relacija so likovite ili 

odredeno dejstvie i na toj na~in se negov indikativen, odnosno 

identifikaciski element. Sepak, ~estopati se slu~uva muzi~kite 

materijali vo pretstavata da ne mo`at ednozna~no da se nabquduvaat, od 

pri~ina {to vo odredeni slu~ai se zabele`uva preklopuvawe na nivnata 

funkcionalnost. Toa zna~i deka edna numera otkako }e pretrpe izvesni 

modifikacii na kompozitorskite sredstva mo`e da poslu`i za otslikuvawe 

na drug nastan ili druga li~nost.  

Sli~no kako i kaj funkcijata, i vo ova pole ne bevme vo mo`nost da ja 

odredime posebnosta na relacijata na muzi~kite materijali, zaradi 

nedostatokot od video zapisi za pretstavite.  

 

2.1.8.11 Sodr`inski materijali 

 Za definicija na ova pole gi upotrebivme soznanijata i iskustvoto 

dobieni vo spomenatiot trud za metodologijata za analiza na filmskata 

muzika (Prokopieva, 2007). Vo definicijata na ova pole vo celost gi 

prezedovme kategoriite od ovoj trud: 

- tema 

- motiv 

- figura 

Analizata na sodr`inskite materijali ja izvedovme vrz osnova na 

preslu{uvawe na muzikata od digitaliziranite pretstavi. Sepak za 

pretstavuvawe na analiti~kite podatoci bea neophodni partituri, pa zatoa 
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melografiravme sedum originalni muzi~ki temi. Za ovaa cel, ja 

iskoristivme aplikacijata Sibelius 4. 

 

2.1.8.12 Vremenski materijali 

Glavnata odlika na vremenskata organizacija na muzi~kite materijali vo 

teatarskata muzika e fragmentarnosta. Dol`inata na fragmentite vo 

pretstavata zavisi od toa vo koj el se pojavuvaat i kakva funkcija imaat 

(voved, premini, ambient, finale). Sepak, ova ne zna~i deka vo pretstavite 

ne sre}avame i zaokru`eni sceni koi naj~esto vo formalna smisla se pesni. 

I ovde, kako i kaj prethodnoto pole vo celost ja prezedovme 

metodologijata vo ve}e spomenatiot trud za filmskata muzika (Prokopieva, 

2007).  

Vo poleto vremenski materijali pri analiza na muzi~kite fragmenti 

dobivme golem broj formalni raznovidnosti. Za da ja izvedeme 

frekventnata distribucija vo ova pole, nie gi grupiravme vremenskite 

materijali vo 6 grupi: 

1. povtoren dvotakt; niza od dvotakti 

2. re~enica; povtorena re~enica (doslovno ili izmeneto); niza od 

re~enici 

3. period (paralelen, kontrasten); povtoren period; period + 

povtorena prva re~enica;  

4. ednodelna forma (kade{to gi smestivme i primerite so strofi~na 

struktura) 

5. prosta dvodelna forma 

6. strukturi formirani od razli~ni vremenski materijali koi ne 

pravat zaokru`ena forma i ne mo`at da se smestat vo nitu edna od 

navedenite kategorii. Naj~esto ova se primeri na muzi~ki 

fragmenti koi vo filmot sledat bez prekin eden po drug (vo 

moment na promena na dejstvieto) ili pak se raboti za 

improvizacii na odredeni instrumenti) 
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2.1.8.13 Efekti 

Pokraj muzi~kite materijali, vo sekoja pretstava se voveduvaat i zvu~ni 

efekti. Teatarskite efekti se postari od samata re`ija. “Te{ko e da se 

najde drama na [ekspir bez grmotevici i topovi, fanfari, vetar, zvuci na 

borba, pesni, muzika.” (Klajn, 1951: 246) Zada~ata na zvu~nite efekti e da ja 

nadopolni igrata na glumcite, taka {to na scenskata igra da se postigne 

vpe~atok na realno slu~uvawe. Zvu~nite efekti i muzikata vo pretstavata 

ne moraat sekoga{ da bidat snimeni. Ponekoga{ e potrebno da se sozdadat 

`ivi efekti, da se obrabotat muzi~kite numeri koi se izveduvaat vo `ivo, 

ili da se vovedat “prakti~ni efekti” (Kej; Lebreht 2004: 49). Takov efekt na 

primer e yvonewe na telefon koj se nao|a na scenata. Odredeni numeri 

mo`at da se sostojat od kombinacii na snimen zvuk i muzika izvedena vo 

`ivo. Dizajnerite na ton vo teatarot postojano istaknuvaat deka treba da se 

ima predvid deka efektite pravat samo pozadinski slu~uvawa, i deka ne 

treba da se istaknuvaat vo preden plan i da go odvlekuvaat vnimanieto od 

glumcite. Zvu~nite efekti imaa prednost pred vizulenite bidej}i ne se 

ograni~eni samo na vidliviot (od gledali{teto) scenski prostor. Tie mora 

da se uskladat me|u sebe i so celokupnoto slu~uvawe na scenata, da bidat 

sinhronizirani so govoreniot tekst na na~in na koj nema da go pokrivaat 

ili pottisnuvaat, tuku u{te pove}e }e go istaknuvaat. (Klajn: 247)  

Hugo Klajn go otvora i pra{aweto na psiholo{kiot efekt na zvu~nite 

elementi vrz publikata, naveduvaj}i deka “ne e dovolno samo da se ima 

avtenti~en izvor na zvuk (avtomobilska sirena, pi{tol, skr{eno staklo, 

yvonewe na telefon), tuku pra{aweto e kako toj zvuk dopira do publikata: 

ovde imitacijata ~esto }e bide podobra od avtenti~niot zvuk.” (Klajn: 250) 

Kako sostaven del na pretstavata, efektite mora sekoga{ da bidat 

opravdani, a ne so cel da postignat atrakcija za da pretstavata bide 

pointeresna.  

 

Vo teatarskata muzika, spa|a i muzikata koja proizleguva od samiot 

ambient i koja e prirodno imanentna na dramskoto dejstvie. Taka vo pove}e 
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pretstavi, se sre}avame so sceni kade akterite peat, svirat na pijano ili se 

slu{a muzika od radioto postaveno na scena. 

 

 

3.1 Distribucija na rezultatite od katalogot so digitaliziranite 

pretstavi 

 

Distribucijata na rezultatite od digitalniot katalog za 

digitaliziranite pretstavi vo na{eto pilot-istra`uvawe be{e vo 

proverka na izrabotena metodologija. Zatoa, preku komentarite nie }e gi 

izneseme na{ite soznanija za uspe{nosta na vaka apliciranata 

metodologija i mo`nite problemi za nejzinata idna promena. 

 

3.1.1 Reden broj 

Vkupniot broj na fragmenti od muzikata i efektite za petnaesette 

pretstavi vo na{iot katalog iznesuva 226. Najgolem broj fragmenti ima vo 

pretstavata Drakula, vkupno 27. Najmal broj na muzi~ki fragmenti 

registrirani vo na{iot katalog se od pretstavata Duplo dno, vkupno tri, 

me|utoa ovoj podatok ne e potpoln so ogled na toa deka u{te od tretata 

minuta lentata e o{tetena i ja nemame celata muzika. 

Srednata vrednost na muzi~kite fragmenti iznesuva 15.928. Vo 

presmetuvaweto na srednata vrednost ne e zemen rezultatot od pretstavata 

“Divo meso”, bidej}i ovoj podatok ne e potpoln. Srednata vrednost svoeto 

zna~ewe go dobiva koga }e se vkrsti so distribucijata na traeweto, {to }e 

bide prika`ano ponatamu vo distribucijata.  

Medijantata iznesuva 15.067. Standardnata devijacija iznesuva 5.574. 

Ovoj podatok e posebno interesen bidej}i uka`uva na faktot deka postoi 

izedna~en pristap na re`iserite kon brojot na upotrebenite fragmenti. 
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Pretstava Broj na muzi~ki fragmenti 
Divo meso 14 

Bolva vo uvo 20 
Foksfaer 11 

Tramvajot nare~en `elba 17 
Solunski patrdii 13 

Germanci 9 
Ajkula 18 

Ma~orot Xingis Kan 20 
Majka 14 

Duplo dno 3 
Tetovirani du{i 12 

Karamazovi 15 
Drakula 27 

Kosan~i}iev venec 19 
Vejka na vetrot 14 

vkupno 226 

 

3.1.2 Traewe 

Vkupnoto traewe na muzi~kite fragmenti vo na{iot katalog iznesuva 7 

~asa i 1 minuta. Vo slednata tabela se prika`ani opsegot i prose~nite 

traewa na fragmentite spored pretstava: 

 

Pretstava broj na 
muzi~ki 

fragmenti 
opseg prose~ni 

traewa 

Divo meso 14 0:11 – 5:40  1:47 
Bolva vo uvo 20 0:23 – 4:00 2:03 

Foksfaer 11 0:11 – 5:40 1:50 
Tramvajot nare~en 

`elba 
17 0:03 – 6:53 2:03 

Solunski patrdii 13 0:19 – 2:30 1:28 
Germanci 9 0:12 – 4:34 1:35 

Ajkula 18 0:19 – 5:01 1:27 
Ma~orot Xingis Kan 20 0:21 – 5:33 2:05 

Majka 14 0:21 – 5:30 1:50 
Duplo dno 3 0:46 – 1:48 1:05 

Tetovirani du{i 12 0:52 – 4:30 2:37 
Karamazovi 15 0:32 – 1:59 1:22 

Drakula 27 0:16 – 4:48 1:42 
Kosan~i}iev venec 19 0:36 – 6:18  1:33 

Vejka 14 0:21 – 6:10 3:33 
Vkupno 226  
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Prose~nite traewa na muzi~kite fragmenti vo pretstavite 

prika`ani vo na{ata baza nedvosmisleno se najdobriot argument za 

fragmentarnosta na teatarska muzika. Se razbira ovoj fakt e zemen predvid 

pri analiza na avtorskata teatarska muzika i e vo direktna korelacija so 

vremenskite strukturi na muzi~kite materijali, taka {to mo`eme da 

konstatirame deka nema prostor duri ni za upotreba na mali formi.     

 

3.1.3 Re`ija, dramaturg, godina, `anr 

Za slednite ~etiri poliwa od na{ata baza na podatoci smetavme deka ne 

e potreben komentar i }e gi pretstavime samo tabelarno: 

 

Pretstava re`ija dramaturg godina `anr 
Divo meso Slobodan 

Unkovski 
Goran 

Stefanovski 
1979 drama 

Bolva vo uvo Dimitrie 
Osmanli 

@or` Fejdo 1974 drama (komedija) 

Foksfaer Vlado 
Cvetanovski, 
Bogdan Pop-

\or|iev 

S. Super, H. 
Kronin 

1984 drama 

Tramvajot nare~en 
`elba 

Dimitrie 
Osmanli 

Tenesi Vilijams 1979 drama 

Solunski patrdii Kole 
Angelovski 

Mile Popovski 1979 drama 

Germanci Ka`mije` Braun Leon Kru~kovski 1968 drama 
Ajkula \or|i 

Stojanovski 
V. Haim 1982 drama 

Ma~orot Xingis 
Kan 

Zvezdana Ladika Vesna Parun 1982 mjuzikl 

Majka Petar Dimovski Stanislav Igwaci 
Vitkjevi} 

1972 drama 

Duplo dno Slobodan 
Unkovski 

Goran 
Stefanovski 

1984 drama 

Tetovirani du{i Paolo Ma|eli Goran 
Stefanovski 

1985 drama 

Karamazovi Paolo Ma|eli Du{an Jovanovi} 1984 drama 
Drakula Qup~o Tozija D. Hamilton, X. 

Balderston 
1979 drama 

Kosan~i}ev venec Dimitar 
Stankoski 

Slobodan Selini} 1982 drama (komedija) 

Vejka na vetrot Meto Jovanovski Kole ^a{ule 1990 drama 
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3.1.4 Poteklo na muzi~kite materijali 

Kako {to ve}e ka`avme, vo poleto poteklo na muzi~kite materijali 

definiravme tri kategorii: originalen muzi~ki materijal, muzi~ki 

materijali od drug avtor i citati od muzi~kiot folklor.  

Vo slednata tabela e prika`ana frekventnata distribucija za ova pole: 

 

Pretstava originalen drug avtor folkloren 
Divo meso 11 / / 

Bolva vo uvo / 20 / 
Foksfaer 1 10 / 

Tramvajot nare~en `elba / 13 / 
Solunski patrdii 13 / / 

Germanci / 9 / 
Ajkula 14 4 / 

Ma~orot Xingis Kan 19 / / 
Majka 14 / / 

Duplo dno 3 / / 
Tetovirani du{i 12 / / 

Karamazovi  5 / 
Drakula 16 5 / 

Kosan~i}iev venec 13 / 3 
Vejka na vetrot 13 / 1 

Vkupno 127 66 4 
 

Najgolem broj na originalni muzi~ki fragmenti postojat vo muzikata za 

pretstavata Ma~orot Xingis Kan, vkupno 19, {to e o~ekuvano so ogled na 

toa {to stanuva zbor za mjuzikl. Najmal broj na originalni muzi~ki 

fragmenti ima vo pretstavata Duplo dno, me|utoa kako {to i prethodno 

napomenavme ovoj podatok ne e celosen bidej}i pove}e od dve tretini od 

postoe~kata lenta se uni{teni. 

Maliot broj na folklorni materijali uka`uva na korelacijata me|u 

`anrot, odnosno stilistikata na dramskiot proekt i izborot na muzi~ki 

materijali.  
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3.1.5 Avtori na muzika za pretstavata 

Sleduva histogramot na muzi~kite materijali spored trite kategorii po 

pretstava: 

 

0

1

2

3

4

5

6

__________ __________ ___________

Series1

 

 

“Ilustrator” 

pretstava ilustrator broj na vnesa 
Bolva vo uvo Mihail Bo{kovski 19 

Germanci Stanislav Pavluk 9 
Majka Mihail Bo{kovski 14 
Vejka Meto Jovanovski 13 

 

Kako {to i prethodno naglasivme, izborot na poznati muzi~ki dela vo 

pretstavite treba da bide povrzan so re`iserskata koncepcija. Avtorite na 

muzi~kiot izbor osobeno treba da vodat smetka da ne koristat primeri na 

programska muzika koja ve}e dava ve}e konkretni sodr`ini i asocijacii. 

Bilo koja muzika, koga ve}e }e se vovede vo dramskata struktura, taa stanuva 

nejzin sodr`inski del i nemo`e da se tretira samostojno.  

Ova pole gi opfati raznovidnite kategorii na popularni muzi~ki `anri 

koi se koristeni kako izbor na kompozitorite ili re`iserite vo 

pretstavite, koi }e gi pretstavime pri poedine~noto analizirawe na 

sodr`inskite materijali kaj site digitalizirani pretstavi.   
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Vo poleto “kompozitori” ja dobivme slednata distribucija spored brojot 

na vnesovi po pretstava: 

“Kompozitor” 

avtori pretstava broj na vnesa 
“Leb i sol” “Divo meso” 15 

Qubomir Bran|olica “Solunski patrdii” 13 
Risto Avramovski “Ajkula” 14 

Ladislav Tula~ “Ma~orot Xingis Kan” 19 

Qup~o Konstantinov “Tetovirani du{i”/ 
”Kosan~i}ev venec” 

25 

Dimitar Masevski “Foksfaer” 9 
vkupno  95 

 

Vo nitu edna od pretstavite vo koi e koristena muzi~ka ilustracija ne se 

vneseni podatoci za avtorite na koristenata muzika, iako se koristat 

fragmenti ili celi dela od drugi avtori. Ovaa praksa vo mnogu se razlikuva 

od preciznoto objavuvawe na koristenata muzika kaj filmskite proekti. Vo 

odjavnite {pici ne samo {to to~no se navedeni site dela i avtori koi se 

koristeni vo zvu~nata podloga na filmot duri i kako fragmenti, tuku i 

izveduva~ite, odnosno izveduva~kite ansambli i nositelite na 

fonogramskite prava. 

 

 “Kombinirano” 

pretstava ilustrator kompozitor vnesovi 
kompozitor 

vnesovi 
ilustrator 

Drakula nepoznat nepoznat 16 5 

Kramazovi nepoznat nepoznat 10 5 

Tramvajot 
nare~en 
`elba 

nepoznat nepoznat 3 11 

 

Ve}e istaknavme deka ne postojat podatoci za koristenata muzika od 

drugi avtori. Sepak, spored na{ite poznavawa mo`evme da identificirame 

eden mal del na vaka koristenite avtori, koi }e gi pretstavime vo slednata 

tabela: 
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“Drugi avtori” 

pretstava avtor broj na vnesa 
Bolva vo uvo Xoakino Rosini 1 

Tramvajot nare~en zelba Net King Kol 2 
Ajkula Johan [traus 2 

Drakula J.S. Bah 1 
 

 

3.1.7 Izveduva~i 

Kako {to spomenavme i prethodno, vo dokumentacijata za pretstavite 

odrigrani vo Dramskiot teatar ne postojat podatoci za izveduva~ite na 

muzikata. Kako podatok vo na{ata baza edinstveno ni se pojavija ~lenovite 

na grupata “Leb i sol”, koi se istovremeno i avtori i izveduva~i na 

sopstvenata muzika.  

Ova e identi~na situacija kako i kaj onaa za koristenata muzika od drugi 

avtori, pri {to o~igleden e razli~niot pristap od filmskata muzika. 

 

3.1.8 Izveduva~ki sostav 

Izveduva~kiot sostav be{e odreden so poedine~no preslu{uvawe na 

sekoj muzi~ki fragment od na{iot katalog. Se razbira, ovaa analiza se 

izvede isklu~ivo vrz fragmentite od originalnata avtorska muzika za 

pretstavite. Distribucijata spored pretstavite e prika`ana na slednata 

tabela: 

“ Divo meso” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer, bas gitara, udarni 

instrumenti, elektri~na gitara 
3 

udarni instrumenti, elektri~na 
gitara, bas gitara 

5 

udarni instrumenti, elektri~na 
gitara 

1 

sintesajzer, elektri~na gitara 1 
sintesajzer(orguqi) 1 

Vkupno 11 
 

 



 54 

“ Foksfaer” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer, pijano, kontrabas 2 
pijano, sintesajzer, bubwevi 1 
pijano, sintesajzer, guda~i 1 

elektri~na gitara, bas, 
sintesajzer 

1 

violina, guda~i, sintesajzer 1 
pijano, kontrabas, ma{ki vokal 3 

Vkupno 9 
 

 

“ Solunski patrdii” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
klarinet, mandolina,kontrabas, 

tropalki 
1 

klarinet, mandolina, sintesajzer 5 
mandolina, sintesajzer 1 

Sintesajzer 1 
sazovi, `enski glas na neutralen 

slog, tarabuka 
1 

violina, klarinet, udarni 1 
Flejta 1 

Vkupno 11 
 

 

“Ajkula” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
~embalo 4 

sintesajzer, udarni 1 
sintesajzer 2 
harmonika 1 

guda~i, duva~i, saksofon  1 
guda~i, duva~i 1 

pijano, violina, flejta 1 
Vkupno 11 
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“ Xingis Kan” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer, ma{ki i `enski 

glasovi 
3 

sintesajzer, udarni (dajre) 2 
~embalo, ma{ki i `enski vokali 1 

sintesajzer, flejta, vokali  3 
sintesajzer, flejta 2 

sintesajzer 1 
flejta 1 

vkupno 13 
 

“Duplo dno” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer, elektri~na gitara, 

bas gitara, udarni 
3 

vkupno 3 
 

“ Tetovirani du{i” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer 9 

sintesajzer, recitator 2 
tarabuka, sintesajzer, tapani 1 

vkupno 12 
 

“ Drakula” 

Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
sintesajzer 11 

ksilofon, kastaweti, metalofon, 
konga, pijano 

1 

konga, metalofon, yvon~iwa, 
pijano, gong, tapan, kontrabas 

1 

sintesajzer, pijano, udarni 
instrumenti, orguqi 

2 

sintesajzer, drveni duva~i 1 
sintesajzer, orguqi, hor, gong 1 

vkupno 17 
 

 

 

“ Kosan~i}iev venec” 
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Izveduva~ki sostav broj na vnesa 
harmonika 6 

harmonika, violina 1 
bubaw, sintesajzer, glas 1 

bubaw, sintesajzer, truba, vokali, 
guda~i 

2 

gitara, oboa, kontrabas, truba 1 
kontrabas, gitara, flejta, guda~i, 

sintesajzer, mandolina, truba, 
glasovi 

2 

flejta, klarinet, guda~i 1 
zurli, tapan 1 

pijano, guda~i 1 
vkupno 16 

 

Vrz osnova na ovie tabeli mo`at da se izvedat nekolku zaklu~oci: 

- dominacija na kamerni sostavi 

- naj~esto upotrebuvani instrumenti se udiralki i sintesajzer 

- mala upotreba na vokali 

 

[to se odnesuva do prviot zaklu~ok, kamernite sostavi se od najrazli~na 

proveniencija. Razbirlivo e deka upotrebata na kamerni sostavi pred s# e 

proizlezena, odnosno e pod vlijanie na buxetot na pretstavite. Isto taka, 

vidno e hronolo{koto dvi`ewe od akusti~ki kon elektro-akusti~ki, do 

elektronski instrumenti, osobeno vo pretstavite od osumdesettite godini. 

Ova ja odrazuva i celokupnata slika vo makedonskata muzi~ka kultura vo 

preminot kon elektronskite muzi~ki instrumenti vo osumdesettite godini. 

Poslednive konstatacii osobeno se odnesuvaat na s# po~estata upotreba na 

sintesajzerite vo pretstavite koi datiraat od ovoj period. 

Vtoriot generalen zaklu~ok e povrzan so upotrebata na udiralkite koi 

se pogodni za postignuvawe na akcenti, kulminacii i drugi efekti. 

Tretiot zaklu~ok za malata upotreba na vokalite e vo korelacija so 

funkcijata na pridru`nata muzika vo dramskite pretstavi. Imeno, pojavata 

na pean tekst vo pozadinata na dramskoto dejstvie mo`e da go odvle~e 

vnimanieto na publikata vo druga nasoka, osven ako pesnite ne se vo 

direktna vrska so nego.  
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3.1.9 Sodr`inski materijali 

Ve}e spomenavme deka za digitaliziranite pretstavi nemavme partituri. 

Zatoa, analizata na sodr`inskite materijali ja izvedovme isklu~ivo vrz 

osnova na preslu{uvawe na digitaliziraniot zapis. Sleduva tabela za 

brojot na tematski materijali po pretstavi: 

 

pretstava broj na tematski 
materijali 

“Divo meso” 4 
“Foksfaer” 4 

“Solunski patrdii” 10 
“Ajkula” 8 

“Ma~orot Xingis Kan” 9 
“Tetovirani du{i” 4 

“Bolva vo uvo” 7 
“Tramvajot nare~en `elba” 9 

“Germanci” 3 
“Majka” 5 

“Duplo dno” 2 
“Karamazovi” 5 

“Drakula” 6 
“Kosan~i}ev venec” 8 

“Vejka” 11 

 

Od tabelata mo`eme da vidime deka brojot na razli~nite tematski 

materijali upotrebeni vo muzikata kaj najgolem del od pretstavite e golem. 

Ova govori deka avtorite na muzikata ne se pridr`uvale kon muzi~kite 

principi za konzistentno sledewe i razvitok na muzi~kite materijali, {to 

e voobi~aeno, osobeno koga se raboti za muzi~ki dela od pogolem format. 

Vakvata nekonzistentnost {to e vo osnova razli~na od konzistentnosta na 

dramskoto dejstvie koe se dvi`i vo edna glavna nasoka, govori deka avtorite 

na muzikata ne bile vo sostojba da ja izvedat muzikata za pretstavata vo eden 

kontinuiran i povrzan na~in. 

Ova e sekako mnogu bitna konstatacija povrzana so valorizacijata na ova 

tvore{tvo, kako vo odnos na negovoto mesto vo soodvetniot dramski proekt, 

taka i vo odnos na mestoto na celokupnoto tvore{tvo na soodvetniot avtor. 
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Na krajot treba da se istakne deka upotrebata na golem broj razli~ni 

materijali onevozmo`uva identificirawe na sekoj od niv vo tekot na 

pretstavata.  

 

Vo prodol`enie }e gi pretstavime na{ite soznanija za iskoristenite 

muzi~ki materijali po pretstava. 

 

3.1.9.1 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Divo meso” 

Za ovaa praizvedba, grupata “Leb i sol” komponira ~etiri muzi~ki 

materijali, od koi tri se temi, a eden e motiv. @anrovskata ramka vo koja se 

postaveni temite e rokot i xezot. Iako muzikata za pretstavata e 

komponirana vo 1979 godina, koga bendot gi `ivee prvite godini od svoeto 

postoewe, vo nea se zabele`uva nivniot interes kon elektronskite zvuci, 

tradicionalnite ritmi, kako i improvizacijata koja kako postapka e 

primeneta vo solo-delnicite na site instrumenti.  

  Od trite temi koi gi izdvoivme vo muzikata za ovaa pretstava, edna 

tema koristi folklorni elementi od makedonskiot urban folklor, dodeka 

ostanatite se oblikuvani vo manirot na rok `anrot. 

Pretstavata zapo~nuva so rok tema, so elektronski instrumenti. Ovaa 

numera e vovedna numera vo scenskoto delo. Kako vovedna numera, taa ja 

najavuva celokupnata atmosfera vo pretstavata. Taka, i vo ovaa pretstava 

vovednata muzika dobiva status na “nevidliv akter” koj go vospostavuva 

po~etniot kontakt so publikata 

Vo finaleto na pretstavata e napraven spoj na prvite dve muzi~ki temi.  

Motivot e izgraden od razlo`eni kvartni akordi, koj se pojavuva nekolku 

pati vo razli~ni varijanti i deluva kako efekt vo funkcija na potencirawe 

na dejstvieto. 

 

Od video zapisot na pretstavata se zabele`uva deka del od muzikata e 

koristena kako muzika za premini me|u delovite (scenite i ~inovite).  
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Vo pogled na funkcijata na muzikata mo`eme da ka`eme deka postoi 

korelacija na folklornite elementi na muzikata, so folklornite elementi 

na samiot dramski tekst. Imeno, vo tekot na dramata, glavnite likovi se 

oglasuvaat so pesni od ruralniot i urbaniot folklor. Folklornite tvorbi 

vo pretstavata ~as se izgovaraat, ~as se vokalni ispolnuvawa na glavnite 

likovi. Inkorporirana vo samiot tekst i izvedbata e brojanicata “[est 

meseci-polgodina” Voislav Ja}oski vo deloto Folklorot vo makedonskata 

drama, vo poglavjeto za narodnata pesna vo makedonskoto dramsko 

tvore{tvo, ja poso~uva kako “…pasa` na dejstvoto, kako odraz na edna gnila 

atmosfera vo semejstvoto na Dimitrija Andreevi}, sledstveno i vo 

op{testvoto.” (Ja}oski, 1983:115) 

 

Vo svojata recenzija, vo vesnikot Nova Makedonija po povod premiernata 

izvedba na “Divo meso”, Liljana Mazova pi{uva deka “muzikata na Leb i sol 

se javuva kako kontrapunkt, kako emocionalen predizvik, barem kaj onoj del 

od publikata koja za voenoto vreme znae samo od povoenite filmovi.” 

(Mazova, 1980) 

 

Kako {to pove}e pati napomenavme, vo pretstavite se voo~uvaat dva tipa 

na numeri – onie koi pridonesuvaat kon postignuvawe atmosfera vo 

pretstavata, me|utoa re~isi neprimetno “od pozadina” vlijaat na nejziniot 

dramski tek, i onie  koi so~inuvaat integralen del na samata pretstava. Od 

“pozadinskata”, ambientalna muzika vo pretstavata “Divo meso”, }e go 

istakneme ispolnuvaweto na pijano na artistkata Liljana Veqanova na temi 

od klasi~niot repertoar. Posle kratkoto intermeco od [open, taa go 

ispolnuva prviot stav od “Mese~eva sonata” od Betoven. Koristeweto na 

vakvata muzika vo pretstavata, spored re`iserskata koncepcijata e vo 

funkcija na gradbata na likovite vo nea. 

3.1.9.2 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Bolva vo uvo” 

Muzi~kiot izbor na Mihail Bo{kovski vo ovaa pretstava sodr`i ~etiri 

tematski materijali. Niv gi so~inuvaat popularni francuski {ansoni kako 
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muzi~ki formi so popularen karakter i so sentimentalna i satiri~na 

sodr`ina, i instrumentalni xez temi vo razni izveduva~ki sostavi (pijano, 

saksofon, big bend).  

Vo vtorata lenta so muzikata od pretstavata postoi muzi~ko par~e (koe 

zaradi o{tetenosta na lentata na pove}e navrati se prekinuva i ne e 

snimeno do kraj), za koe pretpostavuvame deka e izvedeno vo `ivo od duva~ki 

sostav. 

Pokraj koristenite tematskite materijali, vo muzikata za pretstavata 

ima i tri motivi i edna figura. 

 

 

 

“Bolva vo uvo” 
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3.1.9.3 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Foksfaer” 

Vo ovaa pretstava odredivme 4 tematski materijali od popularnata i 

kantri muzikata. Takva e temata “Mojot tatko super star”, koja postoi i vo 

instrumentalna verzija so koja zapo~nuva pretstavata.  

 

3.1.9.4 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Tramvajot nare~en `elba” 

Vo ovaa pretstava se koristeni 11 muzi~ki temi od popularnata i xez 

muzikata. Pokraj ovie tematskite materijali nao|ame i tri motivi i 

raznovidni zvu~ni efekti. 

 

3.1.9.5 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Solunski patrdii” 

Za ovaa pretstava, kompozitorot Qubomir Bran|olica komponira deset 

muzi~ki temi. Temite se dvi`at vo ramkite na tonalitetot i soodvetniot 

harmonski jazik, so ednostavna ritmi~ka faktura. Del od temite sodr`at 

elementi na urbaniot makedonski i hrvatski folklor. Instrumentalnite 

sostavi na temite se “posrednici” vo potcrtuvaweto na scenskoto 

zbidnuvawe.  

 

Liljana Mazova, vo svojata recenzija kon premierata na “Solunski 

patrdii” pi{uva: "...vo nea postoi mo{ne golemo ~uvstvo za muzi~kiot 

kolorit na ova podnebje, iako na mesta }e prozvu~i i so nekoi karakteri na 

muzikata na Dubrovnik. Koristej}i gi starite makedonski instrumenti 

Bran|olica napravil avtenti~na muzika, {to e vrzana za ovoj kraj. (Mazova, 

1979) 

 

Prvata tema ja donesuva klarinetot vo pridru`ba na mandolina, 

kontrabas i tropalki. Napi{ana e  vo petosminski metar (2+3). Taa ima 

forma na dvodelna pesna so raspored na tonaliteti: G-dur/ e-moll i 

repeticija na delovite. Vo prodol`enie e prika`an A-delot od temata: 
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pr. br. 1: 

 

 

 

Vtorata tema e donesena od mandolinata i klarinetot so ednostavna 

ritmi~ka i harmonska struktura vo ~etiridelen metar, vo C-dur tonalitet. 

Vo prodol`enie pretstavuvame del od melografiranata tema.  

 

pr. br. 2 

 

 

Vo pretstavata e koristena i edna melodija od turskiot folklor so 

izveduva~ki sostav od sazovi, tarabuka i `enski vokali. Del od temite 

zvu~at i vo nekolku varijanti, so promena naj~esto na del od izveduva~kiot 

sostav ili na harmonijata.  
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3.1.9.6 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Germanci” 

Stanislav Pavluk vo “Germanci”,  za muzi~kata podloga na pretstavata 

iskoristuva borbeni temi (mar{ovi), kako i germanski pesni vo izvedba na 

horovi i duva~ki sostavi. Na lentata se zastapeni razli~ni zvu~ni efekti 

(laewe na ku~iwa, sireni, avtomobili).  

 

Vo svojot osvrt kon premierata na pretstavata “Germanci”, pisatelot 

Mateja Matevski vo spisanieto “Razgledi” od 1968 godina za pretstavata }e 

zabele`i: “Izborot na muzika i zvu~ni efekti ni prenese eden zdiv od 

sovremeniot polski teatar, a so piesata Germanci od L. Kru~kovski, vo 

prevod na Aco Aleksiev ni se dobli`i eden mnogu zna~aen vid na 

sovremenata polska re~” (Matevski: 260) 

 

3.1.9.7 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Ajkula” 

Vo muzikata za ovaa pretstava definiravme osum tematski materijali, 

komponirani vo baroken manir. Zvu~nite efekti vo pretstavata se 

upotrebeni vo podvlekuvawe na glavnite elementi - efekti na branovi, 

grmotevici, vetar. Osven efektite, vo ovaa pretstava imame eden primer na 

pozadinska ambientalna muzika, ~ij izvor e radio ured.  

 

Prvata tema ima odredeni osobenosti na baroknata motori~nost, vo 

dvodelen metar, so osminska pulsacija, vo as-moll.  

pr. 

 

 

Vtorata tema pretstavuva bavna melodiska celina koja e slobodno 

gradena bez zapazuvawe na pomali vnatre{ni celini (dvotakti). Temata e 
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tonalna i e sostavena od nekolku motivi na koi se varira slobodno bez 

odredeno tempo i metar: 

 

pr. 

 

  

Pettata tema e donesena od harmonika kako dve melodiski linii koi 

polifono se razvivaat. Temata ima struktura na re~enica koja e povtorena 

nekolku pati. Vo muzikata od pretstavata avtorot dava temi koi imaat 

harmonska osnova izgradena od sekundno-kvartni akordi i klasterski 

sozvu~ja.  

 

3.1.9.8 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Ma~orot Xingis Kan” 

Ovaa pretstava osven {to e edinstvenata detska pretstava vo na{ata 

baza, taa e i edinstveniot mjuzikl.  

Vo definicijata za mjuzikl, odnosno kako {to poinaku se narekuva 

“muzi~ki teatar” stoi deka “trite glavni komponenti na muzi~kiot teatar 

se muzikata, zborovite i prikaznata” (Encyclopedia of Theater Music 1900-1960, 

HB 1961, Richard Lewine and Alfred Simon eds.) Muzikata i zborovite zaedno ja 

formiraat partiturata, odnosno saundtrakot na mjuziklot. Kreativniot tim 

koj go sozdava mjuziklot vklu~uva re`iser, muzi~ki re`iser i koreograf. 

Muzi~kata produkcija isto taka kreativno e karakterizirana od tehni~kite 

aspekti, kako scenografija, kostimografija, mo`nosti na scenata, 

osvetluvawe. Mjuziklot e naj~esto sostaven od razli~ni songovi, koi gi 

intepretiraat akterite na scenata.  

“Ma~orot Xingis Kan” e mjuzikl koj vklu~uva 9 songovi vo koi pokraj 

akterite solisti, se javuvaat i grupi od akterite (Goce Todorovski, Van~o 

Petru{evski, Milica Stojanova, Dimitar Ge{ovski) koi gi ispolnuvaat vo 

harmonska pridru`ba na sintesajzer i flejta. 
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 “…so svojata interpretacija obezbeduvaat avtenti~nost vo govornoto 

tempo i muzi~kata intonacija…donesuvaj}i gi likovite so qubov, 

romantika, osobeno vo scenite vo koi peat…” (Mazova: 1982) 

 

Songovite imaat strofi~na gradba, dodeka nekoi od niv se vo 7/8 metar. 

Bidej}i stanuva zbor za detska pretstava, karakterot na celata muzikata e 

vesel i igriv. 

 

3.1.9.9 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Majka” 

Vo ovaa pretstava povtorno se javuva Mihail Bo{kovski kako muzi~ki 

ilustrator, koj za muzi~ka podloga pravi selekcija od devet temi od rege i 

rok `anrot.  

 

3.1.9.10 Muzi~kite materijali vo pretstavata “ Tetovirani du{i” 

Za ovaa pretstava, avtorot Qup~o Konstantinov sozdava ~etiri 

originalni muzi~ki temi. 

Na prvata tema &  prethodi voved koj go anticipira tematskiot materijal. 

Taa ima tonalna osnova so povremeni alteracii i e donesena od pijano i 

sintesajzer. 

Vtorata tema e donesena od elektronski instrumenti koi ostavaat 

vpe~atok na upotreba na atonalnost. 

Vo ovaa pretstava osven originalnata muzika na Qup~o Konstantinov, 

re`iserot vnel nekolku poznati pop temi, kako i obrabotka na edna tema vo 

fokloren manir.  

 

3.1.9.11 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Karamazovi” 

Vo ovaa pretstava se koristeni temi od popularnite muzi~ki `anri. 

Pokraj niv, sre}avame i pove}e motivi za koi ne mo`e da se utvrdi dali se 

izvorno izraboteni za ovaa pretstava.  
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3.1.9.12 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Kosan~i}ev venec” 

Lentata od ovaa pretstava sodr`i devet muzi~ki temi. Najgolemiot del 

od temite imaat karakter na mar{. Vo ovaa pretstava, za razlika od 

muzikata vo pretstavata “Tetovirani du{i” kade dominatno se upotrebeni 

mo`nostite na elektronskite instrumenti, vo prv red sintesajzerot, Qup~o 

Konstantinov upotrebuva pomali sostavi od akusti~ni instrumenti ili 

samo solo instrumenti (kako harmonikata, violinata) i duva~kite 

instrumenti.  

Od izdvoenite devet tematski materijali, najkarakteristi~na e sedmata 

tema. Taa e donesena od kontrabas, gitara, flejta, guda~i, sintisajzer, 

mandolina, truba, vokali koja pri sekoe povtoruvawe ja prezema razli~en 

instrument.  

 

“Kosan~i}ev venec” 

 

3.1.9.13 Muzi~kite materijali vo pretstavata “Drakula” 

Vo ovaa pretstava postoi originalno komponirana muzika (za koja 

nemame podatoci za avtorot) i koristena muzika od drugi avtori i `anri, 

me|u koi dva primeri od klasi~nata literatura za simfoniski orkestar i 

kompozicijata Tokata i fuga vo de-mol od Bah.    

Vo muzikata za pretstavata postojat ~etiri originalni muzi~ki temi, od 

koi najmnogu pati povtorena e vtorata tema so karakteristi~en glisando 
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motiv. Prvite tri temi imaat tonalna osnova, dodeka vo harmonskiot jazik 

na ~etvrtata tema nao|ame disonatni akordski strukturi i hromatika. 

 

Tretata tema e donesena od sintesajzerot. Izgradena e od sekventno 

povtoruvawe na ~etiritaktna celina na dijatonska osnova: 

 

pr: 

 

 

Ponatamu temata ja prezema drug melodiski glas vo nadolno dvi`ewe: 

 

pr: 

 

 

Pri vtoroto povtoruvawe na temata, se nadovrzuva pijanoto so harmonska 

pridru`ba vo razlo`eni kvintni akordi. 

Vo ~etvrtata tema povtorno e iskoristen zvukot na orguqite i 

hromatskite dvi`ewa vo dolniot glas na eden ist melodiski motiv: 

pr: 
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3.1.9.14 Muzikata vo pretstavata “Vejka na vetrot” 

Prvoto postavuvawe na dramata “Vejka na vetrot” vo Dramskiot teatar e 

vo re`iserska postanovka na Todorka Kondova – Zafirovska, dodeka 

muzi~kata ilustracija e na muzikologot Vlado ^u~kov. Praizvedbata na 

prerabotena verzija na dramata, ovoj pat naslovena kako Vejka 2, e postavena 

na teatarskata scena, najprvin od re`iserot Qup~o Tozija, a podocna na 

scenata na Dramskiot teatar ja postavuva re`iserot Meto Jovanovski. 

Jovanovski za muzi~ka podloga se odlu~uva za dominantna upotreba na temi 

od popularnite muzi~ki `anri, koi se dvi`at od folklorni primeri – 

ezgii, melodii od kineskata tradicija do kantri, bluz, latino i xez temi.  

 

Po analizata na sodr`inskite materijali uspeavme da dojdeme do 

slednite zaklu~oci: 

- vo site pretstavi postoi pogolem broj na tematski materijali; 

- vo izborot na `anrite i stilovite na muzika ne postoi 

konzistentnost; 

- kompozitorite gi povtoruvaat temite vo transponiran, variran, 

ritmi~ki izmenet ili segmentiran vid; 

- originalnite temi vo ramkite na edna pretstava imaat zaedni~ki 

karakteristiki vo odnos na gradeweto na melodijata, ritamot, 

fakturata i instrumentalnite boi; 

- foklornite elementi kaj pove}eto avtori se koristeni vo 

stilizirana forma 

- kaj tematskite materijali koi se baziraat na folklorni elementi vo 

prv red ja prepoznavame melodiskata komponenta 

 

3.1.10 Vremenski materijali 

Vo slednata tabela e prika`ana frekventntata distribucija na 

vremenskite materijali vo muzikata za pretstavite: 
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“ Divo meso” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
niza od dvotakti 2 

povtorena re~enica 2 
voved+re~enica+premin+re~enica+koda 1 
povtorena re~enica+premin+povtorena 

re~enica 
1 

vkupno 6 
 

“ Foksfaer” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
voved+prosta trodelna forma 1 

period 3 
Re~enica 1 

voved + period 2 
vkupno 7 

 

“ Solunski patrdii” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
slo`ena dvodelna forma A V  2 

voved +  povtoren period 1 
niza od re~enici 2 
niza od dvotakti 1 

period 1 
voved +  povtoren period + premin + 

povtoren period 
1 

povtoren period 1 
preodna forma a R a 1 

vkupno 10 
 

“Ajkula” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
povtorena re~enica 2 

niza od dvotakti 7 
prosta dvodelna forma 1 

nezaokru`ena forma 1 
vkupno 11 
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“Tetovirani du{i” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
voved + niza od re~enici 2 

re~enica 1 
povtorena re~enica 2 

niza od dvotakti 1 
vkupno 6 

 

“ Kosan~i}iev venec” 

Vremenski materijali Broj na vnesa 
povtorena re~enica-period 6 

period 1 
re~enica 1 

povtorena re~enica 1 
niza od re~enici 1 

vkupno 10 
 

 

Od analizata na vremenskite materijali utrvdivme deka najzastapeni se 

nizite od dvotakti, a potoa re~enicite i periodite, dodeka najmalku se 

sre}avame so dvodelnite i trodelnite formi. Duri i koga tie se 

upotrebuvaat, kontrastot me|u nivnite sostavni delovi e mnogu mal ili se 

primenuva razrabotka na motivi od temata. Vovedot na vakvite formi 

obi~no e so tematski materijal.   

 

3.1.11 Efekti 

 Iako vo poglavjeto za muzikata od digitaliziranite pretstavi dadovme 

objasnuvawe za ulogata na zvu~nite efekti vo kreiraweto na celokupnata 

atmosfera vo pretstavata, sepak smetavme deka nivnoto poedine~no 

pretstavuvawe kaj sekoja pretstava ne e od osobeno zna~ewe za vakviot vid na 

istra`uvawe na teatarskata muzika. Zatoa samo }e gi navedime zvu~nite 

efekti koi re`iserite naj~esto gi koristele za potcrtuvawe na 

atmosferata. Najgolem broj na efekti upotrebeni vo dramskite pretstavi se 

efektite na tropawe, vozovi, yvonewe na telefon, sireni, laewe na ku~iwa, 

kako i efekti na prirodni pojavi: grmotevici, do`d, veter i branovi. 
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3.1.11 Kritiki 

Po digitalizacijata i obrabotkata na podatocite za muzikata vo 

digitaliziranite pretstavi, pristapivme kon pregleduvawe na teatarskite 

recenzii so cel da utvrdime vo kolku od niv postoi osvrt kon muzikata. 

Kako {to ka`avme vo poglavjeto kade{to objasnivme na koj na~in gi 

sobravme podatocite, za ovie pretstavi gi pronajdovme site recenzii 

izdadeni vo dnevniot vesnik: “Nova Makedonija” kako i vo spisanijata za 

kultura “Razgledi” i “Sovremenost”. Se razbira so toa ne gi iscrpivme site 

napisi i recenzii koi se javuvaat vo pe~atot za digitaliziranite pretstavi 

vo spomenatiot period.  

 

Vo ovie vesnici i spisanija evidentiravme vkupno devetnaeset recenzii.  

 

Na tabelata e prika`an nivniot hronolo{ki redosled, godinata na 

objavuvawe, avtorite i naslovot na recenzijata: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 72 

broj godina vesnik/spisanie avtor naslov 

1 1968 Sovremenost 
Aleksandar 

Aleksiev 

“Pod znakot na 
gostuvaweto od 

Polska” 

2 1968 Razgledi 
Mateja 

Matevski 

“Edno uspe{no 
sre}avawe so Polskiot 

teatar” 

3 1968 Nova Makedonija Ivan Mazov “Pod znakot na dobriot 
realizam” 

4 1972 Nova Makedonija 
Branko 

Varo{lija 
“Majka” na Vitkjevi~ 

5 1972 Nova Makedonija Ivan Mazov “Nedovolno prefinet 
vez” 

6 1974 Nova Makedonija 
Branko 

Varo{lija 
“ Diskutabilni 

pulsacii” 

7 1979 Sovremenost Ivan Ivanovski “ Tri praizvedbi i edna 
zadocneta premiera” 

8 1979 Nova Makedonija Liljana Mazova “Egzoti~nost i kontakt 
so sovremieto” 

9 1980 Nova Makedonija Liljana Mazova 
“Dramatur{ki, 
re`iserski i 

artisti~ki stojnosti” 

10 1982 Sovremenost Ivan Ivanovski 
“ Francuskata klasika 

i sovremenata 
dramaturgija” 

11 1982 Nova Makedonija Liljana Mazova “Artikulirana 
artisti~ka pulsacija” 

12 1982 Nova Makedonija Liljana Mazova “I gleda~ot del od 
igrata” 

13 1984 Sovremenost Ivan Ivanovski 
“Doma{niot avtor na 

prv plan – Duplo dno od 
G. Stefanovski” 

14 1984 Sovremenost Ivan Ivanovski 

“Vreme za dela od 
makedonskata 

dramaturgija i za 
ostvaruvawa od 

komediografskiot 
`anr” 

15 1984 Nova Makedonija Liljana Mazova “Semejna melodrama” 

16 1984 Nova Makedonija Liljana Mazova “Dobredojdeni 
artisti~ki individui” 

17 1985 Sovremenost Ivan Ivanovski 
“Pod znakot na 

praizvedbi – novo 
re`isersko ime” 

18 1985 Razgledi 
Mi{el 

Pavlovski 
“Realisti~na scenska 

postanovka” 
19 1985 Nova Makedonija Liljana Mazova “Iluzii i porazi” 

 

Za pretstavite “Vejka” i “Tramvajot nare~en `elba” ne postojat recenzii 

vo navedeniot pe~at. Najgolem broj na recenzii postojat vo vesnikot Nova 

Makedonija, {to e sosema razbirlivo so ogled na toa deka stanuva zbor za 
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dneven vesnik, dodeka ostanatite se mese~nici. Avtor so najgolem broj 

recenzii e sega ve}e doajenot na makedonskata teatarska kritika - Liljana 

Mazova koja aktivno go sledi teatarskiot `ivot vo Makedonija, po~nuvaj}i 

od 1979, kontinuirano pi{uvaj}i i objavuvaj}i vo vesnikot Nova 

Makedonija. Posle nea, sleduva teatrologot Ivan Ivanovski koj redovno se 

osvrnuva kon teatarskite nastani vo zemjata vo spisanieto Sovremenost.  

Vo slednata faza od ovoj del od istra`uvaweto n# interesira{e vo kolku 

od ovie kritiki postoi osvrt kon koristenata muzika. Najprvin utvrduvavme 

dali voop{to postoi del za muzikata, dodeka vo onie pretstavi vo koi 

postojat podatoci za muzika utvrduvavme dali toa e samo informacija za 

kompozitorot ili muzi~kiot ilustrator, ili postoi i kratok opis.  
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Toa e prika`ano na slednata tabela: 

Godina avtor naslov opfatenost na muzikata 

1968 
Aleksandar 

Aleksiev 

“Pod znakot na 
gostuvaweto od 

Polska” 
da opis 

1968 
Mateja 

Matevski 

“Edno uspe{no 
sre}avawe so 

Polskiot teatar” 
da opis 

1968 Ivan Mazov “Pod znakot na 
dobriot realizam” 

ne  

1972 Branko 
Varo{lija 

“Majka” na Vitkjevi~ ne  

1972 Ivan Mazov “Nedovolno prefinet 
vez” 

ne  

1974 Branko 
Varo{lija 

“ Diskutabilni 
pulsacii” 

ne  

1979 
Ivan 

Ivanovski 

“ Tri praizvedbi i 
edna zadocneta 

premiera” 
ne  

1979 
Liljana 
Mazova 

“Egzoti~nost i 
kontakt so 

sovremieto” 
da opis 

1980 
Liljana 
Mazova 

“Dramatur{ki, 
re`iserski i 

artisti~ki stojnosti” 
da opis 

1982 
Ivan 

Ivanovski 

“ Francuskata 
klasika i sovremenata 

dramaturgija” 
ne  

1982 Liljana 
Mazova 

“Artikulirana 
artisti~ka pulsacija” 

da informacija za 
avtorot 

1982 Liljana 
Mazova 

“I gleda~ot del od 
igrata” 

da opis 

1984 
Ivan 

Ivanovski 

“Doma{niot avtor na 
prv plan – Duplo dno 
od G. Stefanovski” 

  

1984 
Ivan 

Ivanovski 

“Vreme za dela od 
makedonskata 

dramaturgija i za 
ostvaruvawa od 

komediografskiot 
`anr” 

ne  

1984 Liljana 
Mazova 

“Semejna melodrama” ne  

1984 
Liljana 
Mazova 

“Dobredojdeni 
artisti~ki 
individui” 

da 
informacija za 

avtorot 

1985 
Ivan 

Ivanovski 

“Pod znakot na 
praizvedbi – novo 
re`isersko ime” 

ne  

1985 Mi{el 
Pavlovski 

“Realisti~na scenska 
postanovka” 

ne  

1985 Liljana 
Mazova 

“Iluzii i porazi” da informacija za 
avtorot 
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Od prika`anata tabela e vidlivo deka vo ovie recenzii muzikata e malku 

ili voop{to ne e obrabotena. Ova e rezultat na pove}e faktori: 

- maliot prostor, osobeno vo dnevniot pe~at za recenziite koi treba da 

se osvrnat na pove}e aspekti na prika`anata pretstava; 

- nemuzi~kata proveniencija na kriti~arite; 

- nepostoeweto na partituri i notni zapisi 
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Z a k l u ~ o k 

 

Celta na ovoj trud be{e da se definira metodot za digitalizacija na 

primenetata muzika vo dramskite pretstavi i da se proveri vrz petnaeset 

pretstavi odigrani vo produkcija na Dramskiot teatar od Skopje. So 

izvr{uvaweto na ovaa zada~a na trudot, nie ne samo {to ja proverivme 

predlo`ena metodologija za vakvite istra`uvawa, tuku i se steknavme so 

iskustvo za nivnata po{iroka realizacija vo idnina. Pilot-istra`uvaweto 

isto taka potvrdi nekoi od na{ite soznanija koi{to se odnesuvaa na 

primenetata muzika vo dramskite pretstavi, od koi bi gi izdvoile slednite: 

 

- upotrebata na pogolem broj na razli~ni tematski materijali 

- upotreba na motivi vo funkcija na akcenti na dramskoto dejstvie  

- {arenolikost na upotrebata na razli~ni muzi~ki `anri 

- fragmentarnost na formalnite strukturi 

- dominantna upotreba na kamerni sostavi 

- nepostoewe na notni zapisi 

 

Preku digitalizacijata na analognite materijali kaj nas za prv pat e 

izvr{ena trajna za{tita na ovoj del od muzi~koto kulturno nasledstvo, koj 

dosega be{e nadvor od interesot na makedonskata muzikologija. Akcentot na 

na{ata proverka na predlo`enata metodologija padna na izrabotkata na 

digitalniot katalog za sekundarnite i tercijarnite podatoci za ova 

tvore{tvo. Iako vo nego gi koristevme prethodnite iskustva za obrabotka 

na primenata filmska muzika, sepak specifikite na primenetata teatarska 

muzika baraa brojni modifikacii i vnesuvawe na novi poliwa, dotolku 

pove}e {to i vo globalni ramki postoi zna~ajno pomal del na trudovi koi se 

posveteni na premenetata muzika vo dramskite pretstavi. 

Otvoraweto na ovaa stranica od makedonskata muzikologija gi potvrdi 

na{ite prvi~ni soznanija deka primenetata teatarska muzika e eden 
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kompleksen fenomen ~ie razbirawe bara samostojno razraboten teoriski 

pristap. 
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PRILOZI 
 
 

 
1. Kratka sodr`ina i izvadoci od kritiki za pretstavite  

 
Vo 1968 godina, vo ramkite na sorabotkata me|u teatarot od Lublin, 

Polska i Dramskiot teatar gostuva kompletna ekipa na tvorci, koi na 

teatarskata scena go postavuvaaat dramskiot tekst “Germanci”, od 

sovremeniot polski dramski pisatel Leon Kru~kovski. Vo realizacija na 

pretstavata rabotat re`iserot Ka`mije` Braun, scenografot i 

kostimografot Jer`i Toron~ek i Stanislav Pavluk kako avtor na 

muzi~kiot izbor i zvu~nite efekti. Re`iserot Ka`mie` Braun vo 

intervjuto pred premierata na pretstavata vo Skopje istaknuva deka 

“Germanci” e drama vo koja se kritikuva oportunisti~kiot i 

konfromisti~ki stav na lu|eto koi }e se najdat vo voenite viori, a ne zazele 

nikakov stav protiv nasilstvoto.  

“Kru~kovski uspeva da ja istakne povrzanosta na ~ovekot so nastanite 

{to go opkru`uvaat. Toj proniknuva do korenite na fa{izmot, do 

moralnoto, politi~ko ili op{testveno zlo za koe lu|eto se odgovorni.” 

(E.R., 1968) 

“Re`iserot na pretstavata na gleda~ite im ovozmo`i ubavo umetni~ko 

do`ivuvawe bez isforsiranost so sosredoto~enost na istaknuvaweto na 

vnatre{nite sodr`ini na deloto. Pretstavata se odviva{e vo cvrsta 

realisti~na ramka, vo edna seopfatnost i kompletnost, obezbedena vo site 

delovi, a najmnogu vo igrata na ansamblot na Dramskiot teatar”. (Ivanovski, 

1986). 

“ Ansamblot na Dramskiot teatar u{te edna{ poka`a monoliten i 

uigran kolektiv, sposoben so uspeh da go realizira seto ona {to }e se 

pobara vo razli~ni slu~ai od nego”. 

Aco Aleksiev, “Sovremenost”, 1968 
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Stanislav Igwaci, avtorot na piesata “Majka” e pripadnik na onaa 

generacija intelektualci rasprsnati po site meridijani po Prvata svetska 

vojna, koi pa|aat vo prazninata na edno totalno deziluzionirawe, na 

brutalno gubewe na ideali vo koi tolku se veruvalo. Tragi~no go zavr{uva 

svojot `ivot vo totalno du{evno rastrojstvo, sostojba koja udira silen 

pe~at vrz ova negovo delo.” Vo dramata ima naglasena morbidnost i 

brutalnost vo koja avtorot ne se zadovoluva so alkoholot i drogata, tuku go 

vnesuva i predavstvoto na tatkovinata. Vo izvesna smisla, dramata ima 

elementi na dela od avtorite na “izgubenata generacija” na amerikanski 

pisateli, so {to vo “Majka” napolno e eliminirana onaa suptilna lirika. 

(Varo{lija, 1972) 

Za pretstavata “Majka” ~ija premiera se odigruva vo dekemvri 1972 

godina, Ivan Ivanovski vo spisanieto “Sovremenost” se oglasuva so 

slednata recenzija: “Majka e drama koja go privlekuva vnimanieto na 

gleda~ot so svojata mislovna kohezija. Toa e tekst koj govori za duhovnata 

klima na edno vreme i na edna gra|anska sredina, pri {to nejziniot avtor 

poka`uva golema smisla za dramati~nost i podlaboka tragi~nost. Pri 

predavaweto na tragikata na ~ovekovata situacija, na negovata katarza i 

bezizleznost, pri slikaweto na krizata na moralot, na apsurdnite sostojbi 

na duhot, vneseni se morni~avi, temni tonovi, proizlezeni od edno poinakvo 

sfa}awe na `ivotot.”  

 

Pretstavata “Bolva vo uvo” vedna{ po prika`uvaweto vo 1974 godina, 

dostignala ogromna popularnost kaj publikata. Za izvedbata Ivan 

Ivanovski se pi{uva deka “teatarskata kritika bez isklu~ok vo prv plan ja 

izdvojuva akterskata kreacija na Blagoja ^orevski vo pretstavata”. 

“Re`iserot Dimitrie Osmanli kako da se specijaliziral za postavuvawe 

piesi od komediografski `anr1. Toj realizira edna prijatna i {armantna 

pretstava, a nekoi slabosti vo pogled na stilot na izvedbata, na 

                                                 
1
 Komedijata “Svadba” na tekst od Vasil Iqoski vo re`ija na Dimitrie Osmanli 

postignuva dva rekordi na gledanost i odr`ani pove}e od 100 pretstavi na scenata na 
Dramskiot teatar. 
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plasiraweto na gestot i umetni~kiot zbor na nenadminatiot majstor na 

vodviqot Fejdo bea postepeno otsranuvani so tekot na pretstavite, so koi 

vo proces na zreewe be{e i akterskata komponentna”. (Ivanovski, 1986) 

 

Goran Stefanovski (Bitola, 1952) e dramski avtor, koj na teatarskata 

scena vo Makedonija vedna{ go privlekuva vnimanieto so vpe~atliviot i 

sve` po~etok so dramata Jane Zadrogaz vo 1974 godina. Kritikata za nego 

pi{uva{e: “otkrovenie”, “slu~aj”, “fenomen”, “vistinski teatarski 

vol{ebnik”…(Ja}ovska-Samarxieva, 2005: 111) 

Po Jane Zadrogaz za Goran Stefanovski sleduvaat niza teatarski 

pretstavi koi redovno predizvikuvaat vnimanie i potkrepa kaj teatarskata 

kritika i se isklu~itelno popularni kaj teatarskata publika. Me|u niv se 

izdvojuvaat negovite denes ve}e slobodno mo`e da se ka`e “klasi~ni” drami: 

Divo meso (1979); Let vo mesto (1981); Haj-Faj (1982); Duplo dno (1983); 

Tetovirani du{i (1985); Crna dupka (1987); ^ernodrinski se vra}a doma 

(1991) Bahanalii (1996); Saraevo (1993); Kazabalkan, Hotel Evropa (2000); 

Demonot od Debar maalo (2006). 

 

Vo “Divo meso” avtorot ja razotkriva dramata na debarmaalskoto 

semejstvo Andreevi} i negovoto raspa|awe vo ramkite na novonastanatite 

op{testveni uslovi, neposredno pred po~etokot na Vtorata svetska vojna. 

Vremeto na predvoeno Skopje e ramkata vo koja vo najrazli~ni nasoki se 

sledat sudbinite na ~lenovite na semejstvoto i onie okolu niv. (Mazova, 

1980). Tatkoto Dimitrija, porane{en yidar na kogo zanaetot mu gi uni{til 

dvete noze, senilnata majka Marija koja `ivee vo svojot imaginaren svet, 

nivnite tri sina Simon, Stefan i Andreja se glavni okosnici na dramata 

niz koja mo{ne jasno se progovoruva za problemi i vistini. Sekoj od 

semejstvoto so svoite mo`nosti se sprotivstavuva na fa{izmot koj lebdi vo 

vozduh… 

Stanuva zbor za urbana drama od skopskite predgradija, vo koja kako i vo 

celiot dramski opust na Stefanovski se “povtoruvaat” elementite od 
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makedonskata folklorna tradicija. “Iako posle dramata Jane Zadrogaz, 

Stefanovski na odreden na~in raskinuva so folklornoto predanie i 

mitskite pretstavi, sepak za da se ostvari duhovnata vrska so minatoto, toj i 

natamu go prezema folklorot i tradicijata kako postojan vrutok za 

inspiracija i filigransko boewe na miljeto vo koe se vklu~uva dramskoto 

dejstvo.” (Ja}ovska-Samarxieva: 112) Dramata “Divo meso” na Goran 

Stefanovski ja tematizira istoriskata pozicija na makedonskiot subjekt 

sprema ideolo{ki i politi~ki dominantniot subjekt neposredno pred 

Vtorata svetska vojna, “ kako indeks za urbano rasloeniot op{testven 

prostor me|u op{testvenite grupi…dejstvoto na dramata go prika`uva 

op{testvenoto segmentirawe, evropskata pismenost nasproti balkanskata 

drugost/primirivizam na sredinata vo koja }e popadne”. (Avramovska, 2004).  

 

Pretstavata “Divo meso” premierno na scenata na Dramskiot teatar e 

postavena na 29.12.1979 godina vo re`ija na Slobodan Unkovski. Re`ijata na 

Unkovski e sovremena, konkretna, moderna i gi sledi dramskite linii na 

pi{aniot tekst. Vizuelniot izraz e is~isten od dopolnitelni nepotrebni 

optovaruvawa, {to pridonesuva tekstot da bide prenesen so seta negova 

veli~ina. Re`iserot poka`uva isklu~itelno ~uvstvo za tempo na dejstvoto, 

so {to se dobiva neverojatna lesnotija vo tekot na pretstavata. (Ja}ovska-

Samarxieva: 115) 

“Vo re`ijata na Unkovski se sugeriraat i osmisluvaat stravotiite pred 

naletot na nacisti~koto vreme. Unkovski gradi pretstava so isklu~itelna 

dinamika i ritam, so promislen mizascen, pri {to so svetlosnite promeni 

gi naglasuva klu~nite migovi vo dramata.” (Mazova, 1980) 

Vo bazata na podatoci na Institutot za teatrologija e naveden podatokot 

deka Divo meso vo sezonata 1979/80 e odigrana 29 pari i ja videle 3.119 

gleda~i. Pretstavata do`ivuva vistinski triumf, koj }e bide potvrden so 
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osvojuvawe na 6 nagradi na “Steriino pozorje”, me|u koi i nagradata za 

najdobra re`ija na Slobodan Unkovski.2  

“Podatokot deka pretstavata “Divo meso” gi dobi priznanijata za site 

elementi {to ja so~inuvaat edna teatarska pretstava, kako {to se: tekstot, 

re`ijata, glumata, scenografijata, kostimografijata govori za 

kompletnosta na eden teatarski ~in, za osvedo~enite i avtenti~ni 

vrednosti na edno teatarsko ostvaruvawe. Stanuva zbor za scenski proekt 

{to gi nosi odlikite na majstorski organizirana sloevitost koja poseduva 

duh na visoka kreativnost”. (Ivanovski, 1986) 

 

“Divo meso” 

 

"Solunski patrdii" pretstavuva avtorsko delo na Mile Popovski, vo koe 

kako povod za sozdavawe se zemeni likovite od "Dundo Maroe" na Marin 

Drzi} koj Popovski gi preto~uva vo likovi koi mu pripa|aat na na{eto 

                                                 
2
 Obnovuvaweto na pretstavata “Divo meso” i nejzinoto povtorno postavuvawe na scenata na 

Dramskiot teatar se slu~uva vo 2000 godina vo re`ija na Aleksandar Popovski, a muzika na 
Kiril Xajkovski. Premierata na ovaa “Divo meso” e na 17.12.2000 godina. Vo 2002 godina 
pretstavata gostuva vo ~etiri zemji: Italija, Crna Gora, Avstrija i Srbija. Vo 2001 godina 
e apsoluten pobednik na teatarskiot festival “Vojdan ^ernodrinski” dobivaj}i gi 
nagradite za najdobra re`ija, najdobra pretstava, najdobra muzika i najdobri akterski 
ostvaruvawa na Dejan Lili}, Irena Risti} i Dragan Spasov – Dac. Vo septemvri istata 
godina pretstavata u~estvuva na Internacionalniot teatarski festival BITEF vo 
Belgrad. 
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podnebje, na prilepskiot kraj i Mariovo, a se locirani i na tloto na Solun. 

Vo nastanite {to se vrzani okolu Mariovcite vo Solun uspe{no se 

prepleteni i likovi koi se vo tesna vrska so niv: solunskite trgovci i 

Turcite. Potpiraj}i se na osnovite na deloto na Dr`i}, Popovski umee da 

najde na{i koloriti i sosema prikladni fabulativni re{enija, 

nadovrzuvaj}i na niv so~en i malku arhai~en jazik so naglaska na 

prilepskiot humor. (Mazova, 1979) 

 

Na stranicite na vesnikot “Nova Makedonija” gi prosleduvame slednite 

zborovi na kriti~arkata Mazova: 

“Re`iserot Kole Angelovski vo "Solunski patrdii" poka`uva deka 

nezavisno od toa od koj avtor e ponesen, toj e vrzan za nacionalnoto tlo, 

iako samiot so generacii e oddale~en od taa izvorna tematika. 

Blagodarenie na taa generaciska oddale~enost vo ovaa pretstava se 

sre}avame so scenski zafat {to vo sebe ja nosi nu`nata distanca od 

folklorot. Angelovski se odnesuva kon toa tlo so qubov, optimizam i 

humanost. Pretstavata kako zavr{en ~in se javuva so precizna osmislenost 

vo koja ima mnogu boi, sonce, razli~ni karakteri, dijalekti, simulirani 

sceni i pesna koja ne e samo avtenti~na i prepoznatliva, tuku po 

tonalitetite im pripa|a na drugi vremiwa i mesta.” (Mazova, 1979) 

Zadr`uvaj}i se na likovite i na osnovnata fabula na “Dundo Maroe” od 

Dr`i}, odnosno preto~uvaj}i gi vo makedonski ambient, avtorot Mile 

Popovski pravi interesen spoj me|u dubrova~kiot duh i makedonskiot 

mentalitet, uspevaj}i na tekstot da mu dade svoja originalna boja, bogata 

jazi~na orkestracija, izrazeni dramski likovi  i sudiri sozdavaj}i eden vid 

narodska komedija.  

 

“Drakula” e dramatizacija rabotena spored istoimeniot roman na 

Staker, koj vo literaturata se javuva kon krajot na 18-tiot i po~etokot na 

19-tiot vek. Negovoto ime vo literatura e vrzano isklu~ivo za ova delo, koe 

vo po{iroka smisla mu pripa|a na rodot na fantasti~ni romani, a vo 
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potesna na hororot. Stanuva zbor za legendata za Drakula, stra{niot i 

krvolo~en vojvoda koj go izma~uval i nabival na kolec naselenieto vo 

romanija vo sredniot vek. Na scenata na Dramskiot teatar deloto “Drakula” 

e postaveno vrz dramatizacijata na D. Hamilton i X. Balderston i spored 

kriti~arite ne do`ivuva uspeh i ne ostava vpe~atok. 

 

Spored Qup~o Tozija, re`iserot na pretstavata vo tekstot postojat dve 

op{ti temi-odbivaweto na biolo{kiot faktor-smrtta (Drakula e ve~no 

mlad, a `ivee 500 godini), potoa prisustvoto na eden odreden vid nasilstvo 

blisko do duhovniot teror. 

Kritikata se oglasuva so negativen stav za ovaa premiera: 

 

“Mo`e da se ka`e deka ovaa pretstava pretstavuva repertoarsko 

proma{uvawe, so neizdiferencirani scenski vrednosti koe ostanuva na 

marginite na teatarskite nastani i do`uvuva samo 9 izvedbi”. (Ivanovski, 

1986). 

 

Istata godina, Dimitrie Osmanli ja postavuva piesata na Tenesi 

Vilijams “Tramvajot nare~en `elba”. “Re`iserskoto nastojuvawe na 

Osmanli be{e naso~eno kon rekonstruirawe na na~inot na postavuvaweto 

na teatarot na T. Vilijams pred re~isi tri decenii, t.e. da go vozobnovi 

stariot teatar, koj }e se zasnova vrz principite na strogata realisti~na 

igra i koj }e pledira na sozdavaweto na edna ~ista i ednostavna pretstava 

{to prirodno }e raste od samiot tekst. ]e bideme najblisku do vistinata 

ako re~eme deka toa be{e tipi~no rutinska pretstava” (Ivanovski, 1986). 

 

Sezonata 1981/82 godina vo Dramskiot teatar e otvorena so pretstavata 

“Ajkula” od Viktor Haim vo prevod, scenska adaptacija i re`ija na Georgi 

Stojanovski. “Linijata na pretstavi od zabavna struktura zapo~nati so 

“Somnitelno lice”, “Panurgij” be{e prodol`ena so izvedbata na piesata od 

Haim, koja iako ne di{e{e sekoga{ so potrebnata lekost i lelejavost, sepak 



 85 

ostavi vpe~atok na duhovite, interesna, {armantna scenska celina.” 

(Ivanovski, 1986) 

 

Vo piesata “Kosan~i}ev venec br.7” koja Slobodan Selini} ja ima 

napi{ano na motivi od svojot roman “Prijateli” otslikuva 

karakteristi~na, sredina, vreme i likovi. Dejstvieto e pomesteno vo 

Belgrad, vo godinite po osloboduvaweto. Vsu{nost sprotivstavuva dva 

sveta: dekadentnata gra|anska klasa koja go izgubila tloto pod svoite noze i 

novata rabotni~ka klasa koja so polet i silna `ed vleguva vo noviot `ivot. 

Izgubenata sigurnost i verbata vo novoto se motive koi gradat slika vo koja 

se smestuvaat galerija na likovi i sudbini, slika na vreme koe e tolku 

blisku, a sepak po strastitie i zanosot dale~no… Dejstvieto e 

skoncentrirano vo ku}ata na belgradskata ulica “Kosan~i}ev venec” pod ~ij 

pokriv po silata na okolnostite `iveat, se sprotivstavuvaat, se 

izgraduvaat, obu~uvaat, sudiraat, dvata sveta: dekadentniot i onoj noviot – 

kolku primitiven, tolku `eden za `ivot. Dvata sveta imaat svoi izraziti 

pretstavnici. Seleni} vo ova delo, nitu vo ednata, nitu vo drugata klasa ne 

bara svoja `rtva. Toj samo otslikuva avtenti~ni i prepoznatlivi 

konflikti, likovi i situacii.  

 

Eve {to veli kritikata za ovaa teatarska premiera: 

 

“Re`iserot Dimitar Stankovski dosledno ja razviva avtorovata cel. 

Negovata rekonstrukcija te`nee kon natamo{no maksimalno o`ivuvawe na 

komedijata i humorot na Selini} i individualnite osobenosti na likovite. 

Re`iserot gi naglasuva op{testveniot i li~en moral na raspa|aweto na 

ednata i sozdavaweto na drugata klasa…. ~uvstvuvaj}i ja avtorovata potreba 

za komediografski rekcii i humor…” (Mazova: 1982)  

 

“Re`iserot go tolkuva tekstot `ivotvorna i prijatna komedija. Za 

negovata re`ija bea pred s# karakteristi~ni dobrata mera i vkus vo 



 86 

sevkupnoto oformuvawe na pretstavata. Komponiraj}i pretstava vo 

realisti~na cvrstina, Stankoski sozdade ambient vo koj izvedbata ima{e 

prirodna atmosfera.” (Ivanovski, 1986) 

 

Svojata produkcija vo 1982 godina, Dramskiot teatar ja zavr{uva so 

premierata na “mjuziklot za stari i mladi” “Ma~orot Xingis Kan i Miki 

Trasi” od Vesna Parun, vo prepev na Georgi Stalev, koj na detskata scena go 

postavuva re`iserkata od Zagreb Zvezdana Ladila, koja anga`ira nekolku 

umetnici od Hrvatska.  

“Ladika gradi pitoreskna bajka niz koja se prepletuvaat romantikata, 

emociite, nostalgijata po rodniot kraj, `elbata za morskite avanturi, 

tolku svojstvena za `itelite na ostrovite i morskiot breg, qubovta, 

dobrinata: s# spored merkata so koja se pottiknuva detskata fantazija i 

spored koja gleda~ot stanuva del od igrata {to ja sledi. Niz likovite na 

`ivotnite, babata i dedoto, Ladika scenski go o`ivuva tekstot na Parun, 

doveduvaj}i do bajka ~ija ramka ne e realisti~na i vo koja s# e uslovno i 

podredeno na nadgradbata na detskata fantazija. Za ova pridonesuva i 

inspirativnata muzikata na Ladislav Tula~…” (Mazova: 1982) 

Kompozitorot na muzikata Ladislav Tula~, Ivanovski go smeta za “eden 

od dvajcata avtori na pretstavata”. “Ovaa izvedba polna so vedrina 

poka`uva deka postoi “glad” za detski pretstavi…“ 

 

Pretstavite “Karamazovi” i “Duplo dno” postaveni na teatarskata scena 

vo 1984 godina, go svrtuvaat vnimanieto na javnosta i kritikata. 

“Pretstavata “Duplo dno” e dramsko ostvaruvawe so sovremeni implikacii 

koe ostava vpe~atok so bogati, pove}eslojni asocijacii, so zaokru`eni 

likovi i prostudirani dramski situacii. Beleg na studioznost, 

prodlabo~enost, analiti~nost nose{e postanovkata na Slobodan Unkovski.” 

(Ivanovski, 1986) 
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“Duplo dno” 

“Karamazovi” e dramski tekst koj e na granicata na melodramata, 

semejnata. Niz filmski, dramatur{ki rezovi (svojstveno za dramaturgijata 

na Jovanovi}, koj e re`iser i dramski avtor), avtorot gradi drama vo dva 

dela, koi gi povrzuva no i razdvojuva sudbinata na Svetozar Miti}, borec i 

komunist. Prviot del e drama za sudbinata na Svetozar koj vo prelomnata 

1948 godina se izjasnuva za revolucijata na Informbiroto, ne go osoznava 

istoriskiot mig i ostanuva na linijata na svoite ideali, nasproti 

revolucijata na koja dotoga{ & pripa|al. Gre{kata ja pla}a so zatvor. 

Nadvor, na sloboda se nao|aat negovite dva sina od prviot brak, vtorata 

sopruga- Olga i tretiot sin koj doa|a na svet dodeka toj e vo zatvor. Po osum 

godini, se vra}a doma, no umira na ku}niot prag. Taka prviot del e drama na 

poedinecot vo situacija na izoliranost i konfrontiranost vo op{testvoto, 

koja vo re`ijata na Mageli e prenesena so dosta patetika i emocionalen 

naboj. Vtoriot del se slu~uva po 20 godini, niz sudbinata na trite sina na 

Svetozar: Dejan, Branko i Janez. Toa e ve}e oddelna drama za semejniot 

raskol. Vrskata e samo vo toa {to toa se sinovi na Svetozar, za{to vo eden 

mig Branko veli deka se “informbirovski sira~iwa” koi se optovareni so 

“gor~livite istoriski iskustva na semejstvoto Miti}” 

Vo stranicite na vesnikot “Nova Makedonija” kriti~arkata Liljana 

Mazova se oglasuva so slednite redovi:  
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“Karamazovi” od Du{an Jovanovi} i kako tekst i kako izvedba 

postavuva pove}e pra{awa za ~ovekovata sudbina. Pra{alnici ima vo 

tekstot na Jovanovi} i vo re`ijata na Paolo Ma|eli. Plusovi pak, 

namesto pra{alnici ima vo kreaciite na arstisti~ki silniot ansambl 

na Dramskiot teatar. Jasno e soznanieto deka na ovaa scena e sozdadena 

u{te edna artisti~ka pretstava, vo koja tokmu na ovaa linija ima i 

nedoslednosti. 

Vo pretstavata nedovolno e razjasneta vrskata za egzistencija na 

dvata dramski dela bez dovolno elementi koi bi go povrzale dejstvieto i 

posledicite vo `ivotot na sinovite. Nitu avtorot, nitu re`iserot ne 

navleguvaat podlaboko vo vremeto na nastanite. 

Re`iserot Mageli gi otkril mo`nostite na ovoj ansambl. Niz 

negovata zrelost re`iserot dramata ja bara i ja iznesuva niz izostreni 

sliki i isprekinati sceni. Artistite vleguvaat vo tragikata na 

junacite, pri {to vo izvesna smisla se nadomestuva ona {to go nema kaj 

avtorot – povrzanost na dejstvieto me|u dvata dela. (Mazova: 1984) 

Spored reakciite na jugoslovenskata teatarska kritika, pak ovaa 

pretstava e “superiorno najuspe{no scensko viduvawe na ovoj dramski tekst, 

negova najkonsekventna interpretacija, pretstava vo koja se ~uvstvuva 

vistinska `ivotna energija i umetni~ki napon.” 
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“Karamazovi” 

 

 

“Vnatre{nite, egzistentnite, umetni~kite i estetskite pri~ini na 

pretstavata “Foksfaer” se vo univerzalnosta na temata i mnoguli~ieto na 

karakterite. “Foksfaer” ili “Fosforizirana svetlina” na amerikanskite 

avtori Suzan Kuper i Hjum Kroning, po nam neznajni pati{ita do{ol vo 

racete na filmskiot (po obrazovanie) i televiziski (po ona {to dosega se 

ima iska`ano) re`iser Bogdan Pop \or~ev. Neznajni pati{ta za{to vrz 

dramskata prikazna na “Foksfaer” postojat i niza podobri tekstovi, vo 

smisla na nejzinata obrabotka. A dramata e vo raspa|aweto na semejstvoto: 

starite, koi gr~evito se borat za svojata zemja, doma, tradicii, na edna 

strana i mladite (nivnite deca) koi tokmu toj sinxir go raskinuvaat mo{ne 

lesno. I u{te ne{to: ~ovekot e `iv s# dotoga{ dodeka na nego se se}avaat. 

Za{to i kako umren, ako vo nekogo gi ostavil svoite dlaboki koreni, toj e 

tuka ili tamu kade {to bil. Dijalogot prodol`uva. Fosforoscentnata 

svetlina {to zra~i od negovite koski e sosema dovolna postojano da se 

~uvstvuva negovoto prisustvo. Dejstvieto se slu~uva vo Amerika. No, zo{to 

samo vo Amerika koga temata e op{to~ove~ka i za v~era i za denes, verojatno 

za utre. A niz pretstavata vo Dramskiot teatar, taa e sepak dale~na kako da 
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se slu~uva samo na nekoj nam tug i dale~en prostor i vreme. Re`iserot, 

debitant na teatarskata scena, Bogdan Pop \or~ev so svojot teatarski 

prvenec ne se otkriva dokraj so kakov kapacitet vleguva vo teatarot. Samo e 

jasno deka ja imal golemata {ansa da raboti vo Dramskiot teatar i u{te 

pogolema sre}a so artisti kako Milica Stojanova, Aco \or~ev, Mite 

Grozdanov. I tokmu ova, vtoroto ja oddr`uva pretstavata na scenata. 

Re`iserskite intervencii vo artisti~kata igra samo go potvrduvaat 

soznanieto deka nivnata igra, onaa na koja sme sviknale i ja po~ituvame, vo 

vakvi pretstavi e dobredojdena. Toa se onie artisti~kite pretstavi. Za{to, 

celiot scenski proekt, negovite stojnosti, se na cvrsti arstisti~ki noze. “ 

 

Pretstavata “Tetovirani du{i” so svojata praizvedba vo 1985 godina 

postignuva najvisok umetni~ki dostrel. Javnosta i kritikata ja prifa}a so 

ogromna vozbuda i umetni~ko do`ivuvawe povtornata sredba so 

dramaturgijata na Goran Stefanovski. 

 

Taka vo vesnikot Nova Makedonija kriti~arkata Liljana Mazova 

pi{uva: 

 

"Tetovirani du{i” na Goran Stefanovski e silna i sloevita drama za 

onie koi otkornati od svojot koren (rodniot kraj) `ivotot go minuvaat kako 

na nekakov bokserski ring. Me|u rundi {to zavr{uvaat, vo koi so otvoreni 

o~i se gleda na noviot `ivot, a se sonuva za rodniot kraj. Se boksuvaat so 

samite sebe si i so luznite {to se dlaboko vgnezdeni vo nivnite du{i koi se 

tetovirani vo sega{nosta niz konturite na minatoto.Toa e prikazna za 

Makedoncite-pe~albari vo Amerika. Godinite i deceniite minuvaat, tie 

postojano go sonuvaat istiot son: kako da se vratat doma i {to voop{to 

zna~i vra}aweto vo rodniot kraj. No taa letargija, me|u sonot i javeto, ja 

prekinuva ili u{te pove}e zajaknuva doa|aweto na ~ovek od rodniot kraj, 

mladiot magister po etnologija Vojdan ~ij ednogodi{en studiski prestoj vo 

Amerika samo vo startot ima za cel da osoznae ne{to pove{e za `ivotot na 
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svoite sonarodnici. Vo su{tina toj e dojden vo Amerika da go otkrie svojot 

identitet: da go prekine sopstveniot son za toa koj e negoviot tatko (odamna 

zaminat vo Amerika) i koj e toj samiot. Niz sloevita dramska struktura i 

moderna faktura, Stefanovski so maksimalna sugestivnost go otvora 

problemot na malite narodi. I }e zabele`i deka nema mali ili golemi 

narodi ili nacii, tuku postojat kaubojci i indijanci. I ednite i drugite 

do`ivuvaat porazi. Tie porazi niz 24 dramski sliki se slina tvore~ka po~va 

vo koja porazenite junaci so tetovirani du{i na Stefanovski stanuvaat 

`ivi sliki niz re`iserskata koncepcija na Paolo Ma|eli i niz igrata na 

ansamblot na Dramskiot teatar.”  

Niz intimnoto i li~no do`ivuvawe i `iveewe, Ma|eli mo{ne silno i 

precizno kako i niz nekolkute grupni-masovni sceni koi gi gradi po 

zakonitostite na filmskata umetnost, gi razotkriva site iluzii i 

frustracii na dene{niot svet: minlivosta, ottu|enosta, bitkite koi vo 

startot se osudeni na propast, pesnata kako i alkoholot kako eden od 

mo`nite na~ini da se zaboravi momentalnoto ~uvstvo i sli~no. 

Spored Ivanovski, “ dramata Tetovirani du{i e rezultat na naporot na 

avtorot da izleze od regionalnoto, lokalnoto so cel na tekstot da mu dade 

univerzalno zna~ewe. Vo nea e sublimirano s# ona {to treba da go nosi eden 

dramski tekst: intelektualna sinteti~nost, zgusnatost na dejstvieto, 

ritmi~ko rastewe na konfliktite, sluh za ~isti teatarski svojstva, ostra 

mislevna ras~lenetost…Kako i pri postavuvaweto na “Karamazovi”, taka i 

vo “Tetovirani du{i” re`iserot Paolo Ma|eli sozdava impresivna i 

voluminozna pretstava, ostvaruvaj}i koloritna i dinami~ka dramska slika 

na nastanite vo eden ottu|en svet…” 
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“Tetovirani du{i” 

 

Makedonskite teatrolozi se soglasuvaat deka dramata “Vejka na vetrot” 

od Kole ^a{ule ozna~uva svrtuvawe kon evropskata drama  e opredelena 

kako prva makedonska moderna drama, a datumot na nejzinata praizvedba 

(1957) kako “kriti~en mig po koj makedonskiot teatar definitivno 

za~ekoruva vo modernata epoha od svojot razvitok”. Ova mislewe e 

prepoznaeno u{te vo odglasite po povod nejzinata praizvedba na scenata na 

Prilepskiot teatar vo 1957 godina, odnosno po povod nejzinite postanovki 

na ostanatite teatarski sceni vo Makedonija (Skopje, Veles), a nabrgu i 

nadvor od nea (Beogradsko dramsko pozori{te, 1958). 

Na tematski plan taa zna~i nadminuvawe na kolektivisti~kiot duh i 

voodoo{evuvaweto od denovite na borbata i voveduvawe na intimnata 

tematika. (Petkovska, 1997: 14) Dramaturgijata na ^a{ule bitno }e 

odbele`i pove}e decenii na makedonskiot teatar i negovata avtorska 

dramatika, a voedno formalno }e gi ozna~i prvite makedonski teatarski 

probivi vo stranstvo.  

Vo ova delo ^a{ule go postavuva “egzistencijalniot problem na 

“ottu|uvaweto vo svetot” nadovrzuvaj}i se na eden tradicionalen motiv, 
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pe~albarstvoto, kade “ poedinecot zema nova pozicija participiraj}i vo 

kolektivnoto telo na op{testvoto na novite proizvodstveni odnosi, imeno 

op{testvoto na profitot, koj se javuva ne samo kako cel, tuku i kako 

kompenzatorsko sredstvo za frustracijata na pot~inetoto telo podlo`eno 

na novata disciplina na investicija na vremeto, energijata, `ivotot. “ 

(Avramovska: 150). ^a{ule ja o`ivuva dramata na lu|eto pe~albari vo 

Amerika, nivniot nespokoj, somnevawa, protivre~nost na kopne`i i 

razo~aruvawa.  

 

Ivan Ivanovski vo svojata recenzija za novata verzija na “Vejka” pi{uva: 

 

Prerabotenata verzija na ovaa drama od 1989 so naslov “Vejka 2” e 

postavena na scenata na Dramskiot teatar vo 1990 godina, vo re`isersko 

viduvawe na Meto Jovanovski, za kogo ova e vtora pretstava vo taa uloga, 

otkako debitira so dramata “Dobra no}, majko”. Ovaa drama na makedonskite 

crnila im ja dava bitovata, no poetizirana nostalgi~na sentimentalna taga 

{to so nevidlivi nitki se dr`i za Racinovata elgija. (Matevski: 1967). Vo 

nea sovremeniot `ivot vleguva niz {irum otvoreni vrati, no pod sebi gi 

nosi mirisite na stariot kraj i negovite maki. “Jovanovski ^a{ulievata 

“Vejka” ja tolkuva kako dlaboka drama na ~ovekot, kako ve~na trevoga i 

kopawe po negovata du{a, kako krik da se sovlada nemo}ta i bezizleznosta 

na postoeweto. So vakvoto re`isersko ~itawe, piesata dobi vo svojata 

pove}ezna~nost i pove}eslojnost. Ima{e vo ovaa izvedba ne{to od 

vrelinata i od dramskata poezija na Lorka. Prosledivme cvrsta i 

koherentna izvedba, dinami~ki iznijansirana si scenski zaokru`ena so 

ubavi detali, napon i uverlivost….”(Ivanovski) 
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2. Biografii za kompozitorite 

 
 “Leb i sol”  

 Kon krajot na 60-tite i po~etokot na 70-tite godini na minatiot vek, 

vo ramkite na zabavnata muzika, odnosno kako nejzin produkt se pojavuva rok 

muzikata vo Makedonija, kako specifi~en muzi~ki `anr. Nositeli na ovoj 

`anr na samite po~etoci e grupata “Bis Bes” i podocna “Leb i sol”, od koja 

}e proizlezat oformuva~ite na makedonskata popp, xez i rok scena. 

(Novakovska: 243). “Leb i sol” e jazz fusion bend, formiran vo vtorata 

polovina na ’70-tite godini od strana na Vlatko Stefanovski (gitara), 

Bodan Arsovski (bas gitara), Kokan Dimu{evski (klavijaturi) i Garabet 

Tavitjan (bubwevi). Od toga{ “Leb i sol” se etablira kako najuspe{en bend 

na prostorite na biv{a Jugoslavija. Nivnata muzika gi inkorporira vo 

unikatna mikstura elementite na rok, jazz i etno muzikata. Osobeno se 

poznati nivnite xez obrabotki na poznati makedonski narodni pesni. Vo 

tekot na godinite bendot do`ivuva pove}e formacii, no naj~esto 

funkcionira kako kvartet. Nivnata diskografija opfa}a 11 studiski 

albumi, 4 albumi snimeni vo `ivo i 2 singl plo~i. Leb i sol komponiraat 

muzika za pove}e filmovi i teatarski pretstavi vo Makedonija i biv{a 

Jugoslavija, kako i za rok baletot Zodiac izveden na scenata na 

Makedonskiot naroden teatar. Teatarskata muzika vklu~uva temi za 

mjuziklot Xon Piplfoks vo re`ija na Kole Angelovski, potoa za 

pretstavite Let vo mesto, Osloboduvaweto na Skopje, Divo meso, Duplo 

dno i drugi. Po povod 10 godi{ninata od postoeweto, vo 1986 godina pod 

produkciska zakrila na izdava~kata ku}a Jugoton izleguva albumot Zvu~ni 

zid koj pretstavuva kompilacija na najpoznatite temi upotrebini vo 

filmovi, teatarski pretstavi i TV emisii. Albumot e realiziran vo 

sorabotka so Ana Kostovska, i pretstavuva svoevidna “rekapitulacija” na 

nivnite instrumentalni sposobnosti izrazeni nadvor od nivnata rok 

kariera i gi prika`uva nivnite unikatni umetni~ki sposobnosti. 

Kompilacija gi sodr`i temite: Bu{ava azbuka, Osloboduvaweto na Skopje, 
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Tumba, tumba divina, Sre}na nova ’49, kako i filmskite temi Ko{tana i 

[meker.  

 

Zemaj}i ja za osnova tradicionalnata makedonska pesna, “Leb i sol” ja 

“dekonstruiraat” i odnovo otkrivaat nejzinata originalnost, ritmi~kata 

kompleksnost i lirizmot “Leb i sol” se unikatni muzi~ari so raznovidnost 

na muzi~ki stilovi i kreativna improvizacija. (www.allaboutjazz.com) 

 

 

Leb i sol “Live in Macedonia” 

 

Qubomir Bran|olica (1932) e kompozitor, pijanist i baletski 

kriti~ar. Po~nuvaj}i od tvore~kata i reproduktivna dejnost na Dragan 

\akonovski-[pato vo ramkite na popularnata muzika i osobeno solo-

pesnata so orkestarska pridru`ba, posebno se istaknuva Bran|olica, ~ie 

interesirawe se manifestira i vo drugi oblasti. (Ortakov: 147). Pi{uva 

orkestarski, kamerni, solisti~ki dela, koncerti, kako i vokalni i scenski 

dela (osobeno e poznat po baletskoto tvore{tvo). “Ona {to go izdvojuva 

Bran|olica e vklopuvaweto na xezot vo ramkite na pogolemite formi”. 
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(Novakovska: 243). Muzikata na negoviot balet so naslov “Velegradski 

varijacii” e pi{uvana pod vlijanie na simfoniskite xez i tvore{tvoto na 

Rahmawinov. Vlijanijata na xezot se prisutni i vo baletot “Abolicija”. 

 Na poleto na primenetata muzika, Bran|olica e avtor na muzika za 

filmovi, tv serii, kako i za teatarskite pretstavi: “Stradija”, “Piknik”, 

“Otkako postoi rajot”, mjuziklite “Xumbu{“, “Slameniot {e{ir” i 

“Ubavinata ~ekori sama”, potoa “Tvoite son~ogledi”, Henri XIII i negovite 

`eni, “Kroja~ za dami”, “Vujko Vawa”, “Mende”, “Gol kral”, “Stjuardesi”, 

“Solunski patrdii”, “Ribarski karanici”, “[ekspirovi prikazni”, “Parite 

se otepuva~ka” i drugi. 

 

 

                                       Qubomir Bran|olica 

Qup~o Konstantinov (1946) zavr{uva sredno muzi~ko u~ili{te vo 

Bitola i se zapi{uva na Fakultetot za muzi~ka umetnost vo Belgrad vo 1965 

godina. Qup~o Konstantinov e kompozitor koj pi{uva primeneta muzika. 

Avtor e na muzika za pove}e teatarski pretstavi i filmovi. Muzika za 

dramski pretstavi pi{uva od 1976 godina. Dvaeset godini e sorabotnik na 

re`iserot Paolo Mageli. Prv pat zaedno sorabotuvaat vo Split, na 

pretstavata “Dantonova smrt”. Od toga{ pa navamu, Konstantinov ja pi{uva 

muzikata za site pretstavi na Paolo Ma|eli: Elektra, Helena, Platonov, 
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Ludi denovi, Tri sestri, Vujko Vawa, Crna Dupka, Tetovirani du{i, 

Kosan~i}iev venec  i drugi.  

 

 

           Qup~o Konstantinov 
 

 

Risto Avramovski (1942-2007) e avtor koj pripa|a na srednata 

generacija makedonski kompozitori {koluvani vo Belgrad, ~ii tvore{tvo 

od edna strana e povrzano so folklornata i duhovna tradicija na 

Makedonija, dodeka od druga strana vle~e koreni od evropskata muzi~ka 

avangarda i osobeno Polskata {kola. Negovoto tvore{tvo e podeleno na tri 

fazi. Prvata faza gi opfa}a tvore~kite ostvaruvawa nastanati vo 

{eesettite godini vo koja se sogleduvaat dva pristapa: prviot koj e 

inspiriran od foklornata tradicija i vtoriot, kade se zabele`uvaat 

vlijanijata na evropskite {koli, kako i tvore{tvata na Bartok, 

Stravinski, Hindemit, [ostakovi~, Prokofjev. Vo kompoziciite nastanati 

vo ovoj period se javuvaat “voluminozni blokovi so dinami~ki sprotivni 

prostori na zvukot, vo koi kompozitorot vgraduva simboli na makedonskata 

foklorna avtohtonost”. (Ortakov, 1982). Ako vtorata faza vo tvore{tvoto 

na avtorot ja otslikuva upotrebata na poradikalni muzi~ki sredstva i gi 

vgraduva elementite na Polskata muzi~ka avangarda, vo tretata faza jasno 

se sogleduvaat interesite na avtorot za elektronskata muzika od koi }e 
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proizlezat nekolku dela za sintesajzer i razli~ni vidovi kamerni sostavi.  

Ponatamu sleduvaat nekolku obidi na podra~jeto na primenetata muzika, 

osobeno teatarskata. Risto Avramovski komponira za nekolku tv filmovi, 

radio drami i teatarska pretstavi me|u koi se izdvojuvaat: Ajkula, 

Pantaglez, Jas, Klaudij, Patuva~kiot teatar [opalovi} i drugi. Vo 

nekoi od niv samiot kompozitor osven kako avtor na muzika se javuva i vo 

uloga na tekstopisec, avtor na libreto, avtor na scenarija za nekolku 

dokumentarni filmovi {to govori za negovoto odli~no poznavawe na 

specifikite na ovie mediumi. (Kolarovska: 141). 

   

Ladislav Tula~ e hrvatski kompozitor na primeneta muzika. Avtor e na 

muzikata za filmot Rastanak od 1993 godina, kako i na muzika za pove}e 

teatarski pretstavi vo Hrvatski i nekolku vo Makedonija. Tula~ ja pi{uva 

muzikata za detskiot mjuzikl Ma~orot Xingis Kan.  

 

Dimitar Masevski e muzi~ar i kompozitor i aran`er na popularna 

muzika. Osven teatarska muzika, toj ja ima komponirano i muzikata za 

filmot “Vikend na mrtovci” od 1988 godina. 
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